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Noch heute, als Birgermeister, fihio ich
mich tar die Wiener Festwochen besonders
verantwortlich. Als ich vor genau zehn
Jahren Stadtrat fiir Kultur wurde, wolken es
die Umsténde, dal es zu einer reiner
ersten griersn Aufgaben gehorte, mich
ganz infensiv um die Fastwaochen zu kum-
merr.

Die Liebe, digich aamals zu innen
gewann, ist mir inzwischen nickt verloren-
gegangen, Fur mich ist diese Veranstaltung
das schiriste und wichtigste Fest, das wir
in dieser Stadt zu feiern haben, urd eine
verregnete Eréfinung empfinde ich als per-
sénlicne Krankung,

Die Wiener Festwochen sind mehr als ain
Spiege! der Kulturbegeisterung unserer
Stadit, sie sind auch ein Gradmesser unse-
rer Offenheit und Aufgeschlossenheil frem-
den Gedanken und Welten gegeniiber.
Gerade in einem Moment, wo wir uns
anschicken, eine Weltausstel'ung zu orga-
nisieran, mussen wir alles tun, um Toren
und Fenster weit z2u dffnen.

Das Programm der Wiener Festwochen
1889 mit seiner zwei Schwerpunkien
LFrankreich” und ,Die modeme Secle®
scheint mir genau das richige zu sein.

Gerads zum Therma Sigmund Freud
haben wir viel nachzuhaolen. Ich verate kein
Geheimnis, wenn ich behaupte, daf dieser
grofia Denker aus Wien draulen in der Welt
mehir zahlt als in seiner Heimatstadt selbst.
Es wiére schin, wenn das sorgsam gestal-
tete Programm um die Ausstellung . Wun-
derblock" dazu beitragen kénnte, verdrang-
te Erkenntnisse nutzbar 7u machen.

Dr. Helrmut Zitk
Blirgermneister von Wien
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Frinling urd Festwochen gehen im Wiener Jahr
50 fest Hand in Hand, daii man sich den einen
ohne die anderen nicht mehr vorstellen kann. Wer
gegen Ende der Kultursaison die Aufmerksamkaeit
eines Publikums in Anspruch nehmern will, muf
etwas Bescnderes bieten. sowohl den mit Kultur-
angeboten verwidhnten Wienern als auch dern mit
Festivalveranstaltungen allarorten Uberhauften
Wien-Besuchern. Ob uns in diesem Jahr das
Besondere gelungen ist, wig dies offensichtlich die
Jahre vorher der Fall war, hat das Publikum zu
beurtsilen,

lch wiinsche Ihnen und uns, dal auch das
tieurige Programm genidgend Maglichkeiten pie-
tet. Angebote der Phantasie, der reflektierten
Wirklichkeit, Anldsse der Freude.

Zwei Ausstellungen zu Sigmund Freud

Im Zentrum der Festwochen '89 steht Sigmund
Frewd. Dabei haben wir os uns in dizsem Jahr
besonders schwer gemacht. Die Beschaftigung
mit ihm, 50 Jahra nach seinem Tod, schemt ja erst
einmal eine ziemlich ,trockene” Angelegenheit zu
sein. Wie also diese Jahrhunderthigur, die von
Wien ausstrahite und wesentlich das mitgepragt
hat, was wir ,die Modemea® nenngn, plastiach
werden iassen’? Digse Frage stellte sich dem
Team der zentralen Ausstellung der Festwochen
‘89, Ansatzpunkt ist die Darstellung der wissen-
schafflichen und kinstlerischen Deutungen der
Seele seit dem Beginn des 18. Jahrhundens. Wis
es dem Ausstellungsteam Cathrin Pichler, Jean
Clair und Woltgang Pircher zusammen mit dem
Archilekten Hermann Czech gelungen ist, die
Geschichte des Nachdenkens und Phantasierens
Uber die Seele des Menschen spannend autzurgl-
len ~ das kann im Messepalast ab 27. April
besichtigt werden. .Wunderblock. Eine Geschich-
te der modernen Seele” ist sin neues und unge-
wohinliches Projekt und so etwas wie ein intelli-
gentes Produkt” aus dem Leben digser Stadt.

Bei der Auseinandersetzung mit Freud und den
Voraussetzungen seiner psychoanalytischen Leh-
re und Praxis wollten wir ein breit ausgraifendes,
miglicherweise sogar widersprichliches Panora-
ma seiner Wirkungen und seiner Einfliisse errich-

ten. Wir haben daher zwei dsterreichische Aus-
stellungsrmacher, den Kungthistoriker Thomas
Zaunschirm und den Galeristen Thaddaeus Ro-
pac, veranlial3t, die Reaktionen und Haltungen
fihrender hildender Kunstler unserer Zeit auf bzw,
zu Sigmund Freud zusammenzustellen. In vielen
Fillen ist es gelungen, intermationale und renom-
migrte Kinstler zu eigenen Werken fur dig Aussiel-
lung zu bewegen, Da Zuordnungen in der Kunst
fast nie eindeutiq ablesbar sind, ja nicht sein
sollen, erwarten wir eine spannende, moglicher-
wigise kontroversiglle Veranstaltung.

Um diese zwei grofien Ausstellungen herum
sind eine Viglzahl von Veranstallungen zu dem
diesjdhrigen Hauptthema der Festwochen grup-
piert: Theater, zeitgendssische Oper, Symposien,
eine Filmretrospektive, Musik- und Tanzperfor-
rmance. Einige von ihner: sollen skizziert werden.

Die Seele und das Theater der Moderne

bsen — Tschechow — Hauptmann — Wedekind —
Schnitzler — Schreker — Halszky/Fagshinder

Diese Entwicklungslinie des modernen Seelendra-
mas Zeigen wir bel unseran Gastspislen und
Koproduktionen auf,

thsens Gespenster® markiert den Aufiruch des
Européischen Theaters ins weite Land der Seele.
Die Geschichte der Riickkehr des abgeschobenen
Sohnes zur gealterten Mutter in ein groBblrgerli-
ches Haus des 19, Jahrhunderts entwickelt sich
zur Fallstudie einer seelischen Erkrankung. Dig
Gespenster der unaufgearbeitaten Vergangenheit
und des ungelebten Lebens reifen Sohn und
Mutter in grausame, &dipal besetzte Verstrickun-
gen. Dal dies eminent wichtige Theaterstdck in
einer exemplarischen, quasi naturalistischen Inter-
pretation zu sehen ist, verdanken wir dem grofien
Regisseur Thomas Langhoff und dem vorzigli-
chen Theaterensernble des Deutschen Theaters in
Ost-Berin. Thomas Langhoffist auch die diesjghri-
ge Personale gewidmet. Als weitare Theaterarbsit
von ihm zeigen wir {nachdem letztes Jahr zwei
génzlich verschiedens Inszenierungen vonTsche-
chows ,Drei Schwestern® zu vergleichen waren,
mit Peter Stein und dermn Katona-Jozset-Theater)
sozusagen die Fortsetzung der ,.Drei Schwestern®:
das Theaterstlick ,Die Ubergangsgesellschait”
von Volker Braun. Diese Inszenierung wurde vor

kurzem auch zum begehrten Berliner Theatertref-
fen eingeladen, Das Tschechowsche Thema des
Absterbens der alten Zeit und ihrer Werte ist in die
Situation der DOR von heute dbertragen und
verschafft einen ungewohniich erhellenden gesel-
gchaftskritischen Einblick des Ist-Zustandes im
real existierenden Sozialismus der DDR. Die
Festwochen setzen mit diesen beiden DDR-
Gastspielen im Rahmen der Langhofl-Personale
inre hisherigen Prisentationen der Theaterland-
schaft desjenigen Landes fort, aus dem seit
Jahren einige der wichtigsten Regisseure (und
auch Schauspieler) kommen,

Die Langhoff-Personale um das Gastspie: der
Minchner Kammerspisle mit Gerhart Haupt-
manns ,Und Pippa tanzt” zu ergdnzen, wére aus
vielen Grinden reizvoll gewesen. Insbesondere
Langhoffs Regieauffassung, dieses frihe Stick
von Hauptmann wie ein Treibhaus moderner
Gedanken, Mative und Neurosen aufzubereitan,
hat uns natlrich gemal dem Festwochenschwer-
punkt besonders fasziniert. Aus spielplantachni-
schen Grandan kam das Gastspiel jedoch nicht
zustande, zumindest nicht flr die Mai- und Juni-
Periode der Wiener Festwochen. Wir versuchen
gegenwirtiq, das Gastspiel im Spétherbst dieses
Jahres doch noch zu zeigen, in Zusammenarbeit
mit dem Burgtheater.

Firandellos Spiel mit der Identitat

Die in der Seelenkunde zentrale Frage nach der
eigenen dentit3t ist von niemanderm so abgrindig
ausgelotet worden wie von Luigi Pirandelo. Die
Auffiinrung das Pirandelio-Stlickes Wie du mich
willst” durch das Mailander Piccolo Teatro in der
Inszenierung von Giorgio Strehler palit so gutin
unser Gesamtkonzept hinein, als sei sie flr die
diesjihrigen Festwochen produziert worden. Die
authentische Geschichte eines Falles von Doppel-
identitit wird vom Mailander und immer noch
Wiener Theaterstar Andrea Jonasson gaspielt. Der
irmtierende Wechsel von der einen zur anderen
Identitét der Hauptperson volizieht sich im Sprach-
wechse! zwischen deutsch und italienisch. Inso-
fern bedeutet flr Strehler diese Inszenierung in
zwai Sprachen auch einen Schiitt weiter in der
Verwirklichung seiner groBen Utopie Europa-
theater".

Festwoche

Zadeks neue , Lulu”

Fir die Mannerphantasien der Intelligenzia des
beginnenden 20, Jahrhunderts spielt Frank Wede-
kinds Erfindung der Kindfrau Lulu® gine dominia-
rende und elsktrisiersnde Rolle. Das We'b als
zugleich naiv-unschuldiges und durchitrieben-be-
rechnendes Gaschépf, injedem Fall seelenlos —
dieser Lieblingsinterpretation der Lulu erteilt Peter
Zadek eine deutliche Abfuhr, Susanne Lothar als
Lulu zeichnet 'n dieser epochalen und umjubelten
LAuftiihrung des Jahres" ( Theater heute 837)
durch das Hamburger Schauspielhaus eine ganz-
lich unstilisierte, beziglich inrer Getriebenhsit
Jhormale” Figur auf ihrem banalen Leidensweq.
Diese Lulu kann gar nicnt so tief fallen, zwischen
Luxuskurtisane und StraBendime, weil sig sie
selber blabt.

Sigmund Freud, Portrét, ca. 1906,
Sigmund Freud Archwes, Landon

Ein unbekannter Schnitzler

Die feinfuhligen, komptizierter: Seelengemalde des
grofien Wiener Arztes, Schriftstellers und Theater-
autors Arthur Schnitzler — wie Der lange Weg®
oder ,.Das weite Land" — sind mit Interpretationen
wig der von Attila Horbiger und Paula Wessely in
die Theatergeschichte singegangen. Wir habenin
diesemn Jahr die Auffiihrung eines wenig bekann-
ten, aber hochinteressanten Stlickes von Schnitz-
ler ins Prograrnm mitaufgenommen: ,Der grine
Kakadu", eing Produktion des Theaters Gruppe
80. I diesern Stlick, das in den Tagen des Juli
1789 spiglt, krauzen sich unsere groBen Festwo-
chenthemen, das der modernen Sesle mit dem
anderen Hauptthema, der Hommage an die
Franzésische Revolution.

Tromas Langhof,
Folo; Jochen Wermiann

Extreme menschliche Sttuationen in zwei
modernen Opemn

Das zeitgendssische Musiktheater, auf das die
Festwochen kontinuierlich die Aufmerksarmkeit
gelenkt haben - und auch in Zukunft lenken
werden —, hat fiir unsere Programmauswahl zwei
aktuelle Auffihrungen 2u bieten. Beide Produktio-
nen arganzen unseren ,Seale”-Schwerpunkt, bei-
de bestechen durch musikalische Brilanz und
auBergewdhnliche Qualitit der Realisierung auf
der Bahne:

Adriana Holkszky, Fata: Kainn Schilling



Gerald Thomas, Foto; Oidi Sattmann

«Sarafinal”. Foto: Brigitte Lacombe

Franz Schreker, von den Nazis verfolgter dster-
reichischer Komponist, wurde erst in der juUngsten
Vergangenheit wieder neu bewertet, Seine Oper
Die Gezeichneten® zeigen die Festwochan in
osterreichischer Erstaufflhrung als Produktion der
Deutschen Oper am Bhein. Das auf 8. W,
Fassbinders gleichnamigem Stlck basierende
Musikdrama ,Die Bremer Freiheit" der jungen
rumanischen Komponistin Adriana Holszky ent-
stand als Produktion der Stuttgartar Qper tir die
1. Munchner Musik-Biennale,

Europadebut von Gerald Thomas

Bei der Suche nach neuen interessantan Regis-
seuren im intemationalen Theaterleben stieBen wir
auf einer jungen Theaterautor und Regisseur:
Gerald Thomas. Er begann vor drei Jahren das
brasilianische Theater mit siganean Sticken auf
den Kopf zu stellen, nachdem er in New York
Beckett und Heiner Miller inszeniert hatte, Er
entwickelte einen sigenen Stil armer Opern mit
Tanbandmusik, .Opera Seca” (Trockenoper), die
in starken Bildern und mit anspruchsvollsten
phitosophischen Texten und Zitaten die Mytholo-
gien und Klischees der europaischen Kultur
reflektiert. Gerald Thomas verschrinkt zwei Figu-
ren in zwei Stlcken miteinander: Josef K. {,Ein
ProzeB") und Carmen [, Carmen mit Filter"). Beide
sind sie verstrickt in eine tddliche Maschinerie,
beide werden sie verkdrpert von der gleichen
Schauspielerin, Bete Coelho. Sia in expressiv
(bersteigerter Stummfilmgestik als Josef K. zu
sehen, in dem mausclsumsartigen Bibliothek-
Bihnenbild von Gerald Thomas' Frau Daniela
Thomas — das sind magische Theaterauganblicke.

3. internationales Kindertheater-Festival

Einen Querschnitt durch das Pangrama der ge-
genwdartigen Kindertheaterproduktionen zu geben,
Bleibt flir uns eine der wichligslen und auch
schwierigsten Aufgaben unserer Programimgestal-
tung. Kinder und Heranwachsende sollen Theater
als den Ort begreifen, an dem sie fremde
Phantasie erleben und eigene freisetzen kdnnen,
Es mul dem Theater fiir Kinder gelingen, den Sinn
flr Qualitat und die Bersitschaft zum Experiment

zu schulen. Hierfir will das internationale Kinder-
theater-Fastival im Rahmen der Festwochen Im-
pulse geben,

Frankreichs freie Theaterszene

Fur die Freunde franzosischer Kultur prasentieren
wir in drei verschiedenen Sichtweiser: franzosi-
sches bzw. auf Frankreich bezogenes Theater:

Eing Reihe aktuslier Inszenierungen aus Frank-
reich, die gemeinsam mit demn Franzdsischen
Kulturinstitut im Studio Moligre veranstaltet wird,
betrifft das Sprechtheater. in den vollen Genuf3
dieser Theaterabende kormmen allerdings nur
digienigen, welche die Sprache gut beherrschen.
Ganz anders die Reihe im Theater im Kunstler-
haus, die von den Festwochean ausgasucht wurde
—sehr sorgfalig auf Festivalveranstaltungen wie
Avignon. Sie hat eher das gestische und musikali-
scha Element als gemeinsames Merkmal und ist
nickt im mindesten sprachabhéngig. Inhaltlich
valiziehen diese Stlcke imagindre Reisen rnach
und kommen alle aus Frankreichs freier Theater-
szene.

Zwel Wiener Regisseure setzen sich in Eigen-
produktionen mit Frankreich und dem Thema der
Frarnzdsischen Revolution auseinander. Markus
Kupferblum, ehemaliger Regieassistent bei Peter
Brook, mit einem bizarren StOck Uber einen Zwerg
namens Valentin {in franzdsischer Sprachs) und
Helga David, die bisher dezidiert Frauenthemen
auf die Blhne brachte, mit einer szenischen
Cellage (ber den Briefwechsel zwischen Kaiserin
Maria Theresia und ihrer Tochter Konigirt Marie
Antoinette, die von den Franzosen , L' Autrichien-
ng" genannt Lund gerade urtter neuen Aspektan
wigderentdeckt wird.

Schlieflich gibt es in der Szene Wien, als
Koproduktion mit den Festwochen, noch Grotes-
kes aus Frankreich zu sehen: Sketches von Pierre
Henri Cami, den Peter Stein fiir die Schaubiihng
entdeckt hatte, dargeboten von den Stars der
Wisngr Kabarettszene,

Big Beat — Big Motion
Fur ein Pubikum, das lisber Veranstaltungen in

einem legeren Rahmen genieBt und dabei auf
Beat- und Rockmusik setzt, wurde ein sigenes

kleines Festival geschaffen. Heuer experimentia-
rer wir mit einer Programmischung vor: Musik-,
Theater-, Perfarmance- und Tanzveranstaftungen
unter dern Titel ,Big Bea: — Big Motion”,

Die dabei auftretenden Truppen gehdrer: zu den
fihrerden der jeweiligen Szencr., wie Sapho” aus
Frankreich, die Tarz-Kompanie Rasas" aus Bris-
sel, LaFura dels Baus" aus Barcelona, ,Squat”
aus New York und Der rote Pilot” aus Liubljana.

Erdffnungsrevue und SchluB-Musical im Zei-
chen von Revolution und Menschenrechten

Immer promirenter und immer wichtiger wird die
Erofinungsveranstaltung auf dem Rathausplatz. In
diesem Jahr bereiten wir den mannigfaltigen
Beziehungen und Einflissen zwischen Frankreich
und Oslerreich, zwischen Pans und Wien seit der
Franzésischen Bevolution in einer potpourrihaften
Rovue ein groBes Fest.

Mit den Menschenrechzen (die Dekiaration der
Menschenrechte warja eins der Errungenschatften
der Franzdsischen Revolution) beginnen die Fest-
wochen, mit den Menschenrachten enden sig:
JSarafinal®, ein von blutjungen Sudafrikanerinnen
und Siidafikanem hirreiferd au® die Bahne
gelegtes Protestrnusical, schafit es, den ernsten
Stoff der Apartheid musikalisch und tanzerisch so
rasant aufzubereiten, dall dis Botschaht uns Ober
den Bauch" erreicht. Dal es uns gelungen ist,
dieses Stlick als suropiische Erstaufflibrung nach
Wien zu holan, freut uns gerade wegen unseres
Grundverstindnisses, politische und humane Ma-
rifeste in ginen unterhaltsamen Rahmen zu stallen
—und zwar in den denkbar besten.

Mafstab setzende Mozart-Neuinszenierung

Im Mittelpunkt all dweser vielen und schonen
Festveranstaltungen steht jedoch —wie kinnte es
anders sain in dieser opernvernarrten Stadt — die
grofie Opernneuinszenierung! Dis Impulse, die von
diesen fir ung sehr aufwendigen Untermehmungen
ausgehen, halten das groBe verpflichtende Erbe
des Musiktheaters von Monteverdi bis Krenck
lebendig im Gegensatz zu dern allzuoft erstarrten
und verstaubten Repertoirebetrieh der Stadt- und
Staatsopern. Starregisseur Karl-Ernst Herrmann

{der auch das Buhnenbild entwirft) und Ursel
Herrmann stelier sich unter der musikalischen
Leitung von Nikolaus Harnoncourt der Herausfor-
derung, nach den wegweisenden Inszenigrungen,
die die Festwochen in den letzien Jahren prasen-
tieren konnten (zuletzt Schuberts wiederentdeckis
Oper Fierrabras"), einen neuen Blick auf Mozarts
Dier Entfiirung aus dern Serail” zu nchten. Die
bewahrie Zusammenarbeit mit der Wienar
Staatsoper und der Briisseler Oper de la Monnaie
wird damit fortgesetzt und gleichzsitg ein Mozart-
Zyklus sroffinet, der bis zum Mozart-Gedenkjahr
1991 laufen soll. Flr 1990 steht .Don Giovanni®in
der Inszenierung von Luc Bondy, unter Ger
musikalischen Leitung von Claudio Abbado, be-
reits fest.

Bei solchen Aussichiten bleibt mir nur noch,
{hnen anregende und vergnilgliche finf Wochen
im Frilhyjahr 1989 zu wiinschen. Die Wiener
Festwochen freuen sich auf Ihren Basuch.

lhre
Dr. Ursita Pasterk

Amisfihrende Stagtratin flr Kultur und
Prisidentin der Wiensr Festwachen

Festwochen

Mikolats Hamoncourt

irsel und Karl-Ermnst Herrmann.
Foto: Didi Sattrmann



Rathausplatz
Erdffnung

La Mano Nagra

EROFFNUNG
RATHAUSPLATZ

,1789-1989: WIEN
GRUSST PARIS,
PARIS GRUSST
WIEN"

Musikalisches Arrangement:
Robert Opratko
[mszenierung: Attila E. Lang
B{hnenbild; Herwig
Liowatzky

Projektionen: Herwig Libo-
witzky und Petra Windisch
Chaoreographie: Rosita
Steinhauser

Kostirme: Barbara Wolf
Produktionsleitung:
Wolfgang Wais

Mit: Gilbert Bécaud, Juliette
Greco, Caterina Valente,
Peter Minich, Manfred Hermm,
Mo, Sapho, Heinz Baumeister
und die Rock-Gruppe Mano
Negra

Ballett und Bewegungschar
des Eroffinungsfestes
Solopaar: Elisabeth Stelzer,
lvan Jakus

Donnerstag, 11. Mai
Beginn: 21.15 Uhr

INNENSTADT-
PLATZE

ATTRAKTIONEN®

Clowns, Sanger und Akroba-
ten aus Frankreich zaubarn
Paris nach Wien

Donnerstag, 11. Mai
Beginn: 17.00 Uhr

kostenlose Zahlkarten far die
Er&ffnung am Rathausplatz
(Sitzplatz-Tribine) sind im
Festwochen-Pavillon am Rat-
hausplatz vom 5. bis 10, Mai,
10.00 bis 18.00 Uhr, erhalt-
lich,

La liberté guidant Iz peuple {Die Freibeit fabrt das Volk)
Fato: Giraudon

Rathausplatz

Juiette Greco

Feter Minich

Sapho

Gilbsnt Becaud, Foto: Gérard
MNeuvecslls

Catering Valante



THEATER AN DER
WIEN

Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile §
Tel, 58 8 30/310 DWW
Premiere: 12. Mai

KOPRODUKTION
DER WIENER
STAATSOPER MIT
DEN WIENER FEST-
WOCHEN UND DEM
THEATRE ROYAL
DE LA MONNAIE
BRUSSEL

.DIE ENTFUHRUNG
AUS DEM SERAIL

Text von Stephanie derm
Jingeran

hMusik von Wolfgang
Amadeus Mozart

Musikalische Leitung:
MNikolaus Harmoncourt
Imszenierung:

Urse' und Karl-Ermnst
Herrmann

Szenische Mitarbeit:
Geoffrey Layton
Buhnenoild:

Karl-Ernst Herrrmann
Kostume: Karl-Ernst
Herrmann
Chaoreinstudisrung:

Karl Kamper

Mit: Hilrnar Thate, Aga
Winska, Elzbieta Szmytka.
Kurt Streit. Wilfried Gahmlich,
Artur Korn, Christian
Metternich, Clark Accord
Chor und QOrchaster der
Wiener Staatsoper

Vorstellungen: 12, 14.,16.,
18., 20. und 23. Mai

Beginn: 19.30 Uhr

Gemeinsam mit casinos austria

DIE ENTFUHRUNG
AUS DEM SERAIL

»Die leute sind recht Narrisch auf diese Oper®
Mozarts ,Entfilhrung aus dem Serail” — die
Sternstunde in der Geschichte des deutschen
Singspiels

Am 16, Juli 1782 wurde Mozarts Singspiel ,Die
Endfibrung aus dem Serail” nach einer Vorberei-
tungszeit von sechs Wochen zum ersten Mai
aufgefuhrt, Die Premiere im Wiener Burgtheator
fand ,trotz einer starken Cabaie” .gute Aufnah-
ma". wig Mozart an scinen Vater berichtet, die
Bageisterung des Publikums wuchs vorn Auffih-
rung zu Auffibirung. Bereits die dritte Vorszellung
erhielt nach den Worten des Komponisten Lallen
applauso . . . und das theater wa- widar ohnge-
achtat der srschréckiichen hitze gestrotzt voll
che leute kann ich sagen sind rech: Narrisch auf
diese Oper. . . as thut einem doch wohl wenn man
solchen beyfall erhallt.” Cramers Magazin bestdt'gt
dan Erfolg im Dezember 1782 in einer Meldung
aus Wiery ,,Die Entflibrung aus dem Serail' ist voll
Schénheiten . . . und (bertraf die Erwartung des
Publikums, und des Verfassers Geschmack und
neue ldeen, dig hinrsifand waren, crhielten den
lautesten und algemeinen Beifall.”

Der Auftrag an den Hofdichter und Schauspieler
Gottlieb Stephane, flr Mozart ,ein gutes Operr-
buch zu schireiben’, kam von héchster Stelle. Bs
lag in der Absicht Josephs I, der deutschan
Sprache auch auf der Opembuhne zur Geltung zu
verhelfen. Die Thernenwahl Stephanies war nicht
besonders originell, aber damals &ia mods, Er griff
auf die Singspieldichtung ,Belmont und Constan-
#e oder die Entfihrung aus dem Serail® des
Leipziger Kaufmanns Christoph Fr. Bretzrer zu-
rick, eines Autors mit dichtarischem Talent, der
sich auch in Wien groBer Beliebtheit arfroute. Dic
Turkenthematik war auf der #alienischer Operm-
bilhne seit langem ein beliebtes Sujet, das
Interesse an Exotischem, Orientalern seit Montes-
quieus ,Lettres persanes” zur Zeit der Autklarung
weit verbraitet, Die komische Oper aller Lander
fuhrt die Tirken als grausame Paschas. geriebens
Kaufleute, durmmdreiste Kadis, l0sierne Harems-
wéchter u. dgl. ein; bald &ndert sich unter derm
Einflusse Rousseauscher ideen das Bild, und der
wilde Tlrke wird durch den edlen verdrangt, liebte
man es doch damals besonders, der verderbler
européischen Kultur die entlegenen Vilkerschaf-
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ten als Beispiele guter Sitten vorzuhalten® (Her-
mann Abert). Bretzrner konnte auf Vorlagen wie
WDie RPilgrimme von Mekka®, die Gluck 1764
vertonte, oder an die opera scmiseria La schiava
herata® von Jommeli (1777, wohl weniger auf
englische Stiicke wic , The Sultan or a Peep into
the Seraglio” und .. The Captive™, mil verbliffend
ahnhcher Thematik, zurackgraifen. Brenznors Vor-
zige lagen in der klaren Dramaturgie seines
Stlckes, der Berliner Kompenist Johann Anars
kompoenierte dazu die Musik. Das Singspiel .Bel-
raort und Congtanze” wurde im Mai 1781 inBerlin
uraufgefinrt. Mozart selbst hat den Stoff schon
drei Janre friher. in seiner Opearette” mit dem Tdel
JZaide" aufgegriffer. Stephanies Textbuch, eing
Urmgestaltung der Bretznerschen Vorlage, hieft
Mozart fir ,ganz gut”. Dennoch <am es zu largsen
Auseinandersstzungen zwischen ihmund senem
Taxidichier, er berichtete darliber seinem Vater
ausfUhirlich. Diese Briefe sind die wichtigster
erhaltensn Dokumants Ober Mozars Komposi-
ticnsweise und Opernasthetik, deren Kemsatz in
wenigen Worten zusammengelfait ist: Daist os
am besten, wenn ein guter Korpon:st, der das
Theater versteht und selbst etwas anzugeben
imstandeist, und ein goscheiter Post als ein
wahrer Phdnix zusammenkommean.* Stephanis
war zwar nicht der ideaie, aber ein insoiricrender
Partner. Die ganze Handiung wurde durch das
scharfere Herausarbeiten der einzelnen Cnarakte-
re in eing hohere Sphére gehoben, ihr Grundge-
danke erhiglt dadurch, daB Osmir zum Haupige-
genspeler des Liebespaares aufrickts, eine unge-
meine Vertisfung waeit Ubear den Rahmen des
Singspiels hinaus. Alle Zusitze Mozarts sind
scharf geschaute musikalische Portréts, vom
blnnenkundigen Auge des Musikers aufgenoms-
men und vom Dichter, so gut 5 in seinen Kraften
stand, ausgefilhrt, Mozart hatte seinen Dichter da.,
wo erihn haben wellte", schreibt sehr treffend der
Musikwissenschaftler Harmann Abert. Trotz der
urnfangreichen Urnarbeitung und Neugestaltung
seines Stickes higlt es Bretzner dennoch flr
angebrachl, dagegen zu protestieren. Erliefi in der
JLeipziger Zeitung” 1782 folgende Notiz abdruk-
ken: Ein gewisser Mensch, namens Mozart in
Wien, hat sich erdreistet, mein Drama ,Belmont
und Constanze' zu einem Opermitaxt 2u mibrau-
chen. Ich protestieres hiermit feiedichst gegen

Zaichnung: Karl-Ernst Hermmarn
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Theater an der Wien

THEATER AN DER
WIEN

Festspielhaus

Wion 6, Lirke Wienzaiie 6
Tel. 588 30/310 DW ocer
315 DW {Information)

Ted, 388 30/237 DWW
{Abendkasse)

EINFUHRUNG MIT
MARCEL PRAWY

,DIE ENTFUHRUNG
AUS DEM SERAIL

von Woltaang Armadeus
Mozart

Mit: Gesangssolisten, Produk-
tionsteam und histonsche
Tonaufnahrnen

Donnerstag, 11. Mai
Beginn: 18.00 Uhr



Aga Yvinska
Korslanze

Aga Winska, in Warschau gebo-
ren, stammt aus einer sehr musi-
kalischen Familie, Wihrend sie
noch in die Volksschule ging,
studierte sie beseits gleichzeitig
Klavier und Querfiote.

In der Musikschule von Warschau
genoB sie bis 1983 eine Stimmbil-
dung bei der polnischen Soprani-
stin Urszula Trawinska-Moroz.
Danach fing sie an, in Polen ungd
im Ausland Konzerte mit Opern-
fragmenten u. a. aus Rossinis
»Barbier von Sevilla“ zu geben.
Im Kammesopernhaus von \War-
schau debiitierte sie im Juni 1987
als Kdnigin der Nacht (,, Zauber-
flite™).

1987/88 sang sie in zwei polni-
schen Operngesellschaften: im
Kammeropernhaus vor Warschau
und im Opernhaus von Stettin.

Im Mai 1988 gewann Aga Winska
den ersten Preis des Internationa-
len Kénigin-Elisabeth-Wettbe-
werbs in Belgian.

Seit der Spielzeit 1988/89ist sie
am Théatre de la Monnaie in
Briissel fiir drei Jahre engagiert.

diesen Eingriff in meine Rechie und behalte mir
Weiteres vor.”

Die Komposition der Entflihrung” hat Mozart
viel Muhe gemacht, er brauchie dazu einvolles
Jahr, mehr Zeit als je flr ein anderss Werk. Die
Operist, wie Alfred Einstein schreibt, der volle
Durchbruch der Parsdnlichkeait Mozarts als drama
tischer Komponist . . . Es waren mehrere Umstan-
de. die Mozarts \Entflhrung' 2u einem epochema-
chenden Ereignis machten. Es war ein deutsches
Singspiel, aoer ein Singspiel besonderer At ., n
der .Entflibrung’ denkt Mozart nicht rmehr in
JKategorien®, Belmonte ist nicht mehr gin Arien
singender Tenar, sonderm amn vomahmer Jungling
von der Gattung des Taming; zartflnlend, enar-
gisch, heroisch. Konstanze ist em dhnlicher Cha-
rakter." Einstain greift damit die Werkanalyse von
Hermanr Abert auf, in der es u. a. kit ,Mozarts
Dramatik ist in erster Linie Charakterdramatik, Flr
Mozart ist der einzelne Charakter nicht der
Vertraeter ainer bestimmten ldee, sondern gine
unteilbare Einheit lebendiger Seelenkrafte, etwas
Einmaliges. Individuelles, das seine Entwicklungs-
moglichkeiten nur in sich selbst tragt.®

Einen besonderen Aspekt erhil die Dramatur-
gie der Entfihrung” durch die Aufwertung des
Dsmin £u einer zentralen Figur, dig in welen
Inszenierungen zur kornischen verfalscht wurde.
Erst die Ausgestaltung Csmins zum Hauptgegen-
spieler des Helden hat dern Ganzen die dramati-
sche Seele eingehaucht: Ohne seinen Riesen-
schatten blieben auch die Lichigestalten des
Liebespaarss chne dramatische Wirkung . . .
Denn dieser Osmin ist weder ain hausbackener
Spamacher im Sinne des deutschen Singspials
noch eine Karikatur in dem der opera buffa.
Mozart kennt Uberhaupt keine Komik im dlteren
Sinne mehr. Es war wohl seine gréite geistige Tat,
daf er die Oper von dem kinstlichen Gegensatz
varstiegenear Heroendarstellung und nicht minder
unwahrer komischer Verzerrung befreite und tr
Tragik und Komik auf die letzte Quelle, das
menschliche Leben selbst, zurlickging. Erist der
griBte Realist des musikalischen Dramas, seine
Gestalten stehen ausschlieflich auf dem Boden
der Wirklichkeit und sind allein auf sis bezogen.”

Uber den autkldrerischen, josephinischen
Aspeakt der Entfubrung” wurde viel geschrieben,
Sie ist sichetlich eine Oper aus dem Geiste der
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Aufklaruryg, anzusiedeln in der Nahe von Lessing
und Geoethe, mit einer unverkennbaran Huldi-
gungsgeste gegenuber dem aufgeklarten, libaera
len Maonarchen r der Figur des Bassa, Attila
Csampai hat in einem klugen Essay darauf
hingewissen, dalk die Musik den Hauptakzent der
Geschicnte vorm moralisch-aufkldrerischen Aus-
gang. von der Gnadenentscheidung des Bassa
{die unzxomponiert blab) hin zu derim Sicck
nirgends direkt ausgesprochenean inneren Ent-
scheidung der Frauen verlagert: die Entschsidurg.
schlieBlch doch beiihren eurppaischen Liebha-
bern zu bleiben . . . Es mag merkwiirdig klingen:
Aber zumindest fir de beiden Frauen bedeutet die
Fiucht aus des Bassas Gewahrsam, cie Entschei-
dung fir die Freiheit, zugleicn die Ruckkehr in das
normale, gzordnete, vorgezeichnate Leten und
die Entscheidung fir die Konwention, 1l die sozial
sanktionierte Liaison, fir die ihnen zugewiesene
Rolle einer europdischen Ehefrau.™

Die Zeit, wihrend er an der  Entfihrung”
arbeitete, war fir Mozart in seinem privaten Leben
eine sehr bewegte und gluckliche. Am Tag Ser
fanfter Vorswellung seiner Cper am 4. August
1782 heiratete er gegen den Widerstand seines
Vaters Constanze Weber. ,Die Geschichte Bel-
montes ist Mozarts Heiratsgeschchte”, schrieb
der russische Musikfarscher Ulybyscheff 1843 in
seiner Mozart-Biographie. .Belmaonte hatte mit der
Eifarsucht sinas tirkischan Paschas zu kdmpfen.
Mozart kampfie seit zwet Jahren gegen den
Widerstand seines berechnendsn Vaters und
gegen den Eigansinn einer zukanftigen Schwic-
germutter, die in ibrem Hause dem Pascha an
Dezpotismus nichts nachgab . . . Der Eine wie der
Andere, namlich der Ritter und der Musiker,
durchschnittan durch eine Entfihrung den gordi-
schen Knoten ihrer Lisbe und setzten sich in
Basitz ihrer Constanze.”

.Die Entflhrung aus dem Serail* wurde flr
Mozart zum gridfiien Bihnenertolg seines Lebens.
«ZU schan tir unsere Ohren, und gewaltig viel
Noten, lieber Mozart", soll Joseph |1 nach der
crsten Aufflhrung gesagt haben, worauf Mozart
erwidert haben soll: ,Gerade so viel, Eure Maje-
stat, als nitig ist." Es war die Geburtsstunde der
deutschen Oper aus dern Geiste des Singspiels.

frre Fabian

HARNONCOURTS

MOZART

«Man mu meine Gedanken hdren!”

Der Dirigent Nikolaus Harnoncourt und ,5ein®
Mozart zwischen Theorie und Praxis

Gespracne mit Nikolaus Harmoncourt fihren
irgendiwann stets zu dem einen Punkt, dal man
dber Musik nicht soviel reden und nicht jede
rusikalische Phrase rhetorisch zerpfliicken sallte.
Solange Harnoncourt mitten in der Arbeit an einer
neuen Produktion oder gar an einem flr ihn neuen
Wark steckt, empfindet er die permanente Ausein-
andersetzung mit einem Werk als Druck, der
indessen keines rhetorischen Ventils bedarf. ,Der
Druck weicht, sobald eine Produktion dasteht.
Und dann habe ich das Gefilhl, daB die Arbeit das
Einfachste der Welt war."

Nikolaus Harmnoncourt ist 58. Er hat als Leiter
seines Wiener ,Concentus Musicus®, als Spezialist
flr Alte Musik und als Lehrer am Salzburger
Mozarteum Weltgeltung erlangt; er hat gemein-
sam mit dem 1988 verstorbenen Regisseur Jean-
Pierre Ponnelle mit sginen Auffihrungen des

musiktheatralischen Schaffens Claudic Mortever-
dig in Zurich ginen nauen Morleverdi-Darstel-
lungsstil und eine neus Asthetik geschaffer; er hat
dort gemeinsam mit Ponnelle Mozarts Opern-
schaffen Schritt fur Schritt new interpretiert und
gieichzeitig an viel diskutierten Deutungen der
Werke Haydns, Beethovens und Schuberts gear-
beitat. Nun gestaltet er gemeinsam mit Karl-Ermst
Herrrmann Mozarts  Entflihrung aus dem Serail” in
giner Koproduktion der Wiener Festwochen mit
der Wiener Staatsoper und dem Briisseler Théatre
de la Monnaic. Er fuhrt damit seinen Wiener
Mozart-Zyklus weiter, in dem er bereits mit
Johannes Schaaf ,Idomeneo” und mit Otto
Schenk  Die Zauberflote” herausgelracht hat
(gleichzeitig entstand mit Alfred Kirchner in Am-
sterdam ,Don Giovanni). Und 19971 wird er,
wieder mit Johannes Schaaf, in Wion ,Cosifan
tutte® auffGhren, die er beraits sinmal, 1986, mit
Ponneile in Zirich, zu einem brillanten Operm-
ereignis gemacht hat.

Fur Hamoncourt bedeutet jede Ausainanderset-
zung mit dem Werk Mozarts auch ein In-Frage-
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K. Streit
Belmonte

Kurt $treit, Tenor, geboren am
14. Oktaber 1959 in den USA, wo
er auch seine Aushildung absal-
vierte. Gewinner mehrerer inter-
nationaler Gesangswettbewerbe,
u. 2. 1986 's-Hertogenbosch.
Aufgrund seines Preises bei die-
sem Wetthewerb wurde er auch
ven Prof, Liebermann an die
Hamburgische Staatsoper ver-
pflichtet, deren Mitglied er seit
1987 ist. RegelméaBige Gastspiele
u. 4. an der Wiener Staatsoper,
heim Glyndbourne Festival, bei
den Schwetzinger Festspielen,
Demnichst folgt ein Gastvertrag
fiir das Opernhaus in Briisset.
Sein Repertoire umfaBt vorwie-
gend Rollen aus den Werken von
Rossini, Donizetti und Mozart
(,Die Zauberfléte”, ,,Don Giovan-
ni“, ,Cosi fan tutte", ,Die Entfiih-
rung aus dem Serail“).

Nehen seinen Opemauftritten hat
er sich ein Konzertrepertoire er-
arbeitet und bereits mehrere
Schallplatten aufgenommen.



Theater an der Wien

Elztieta S7rmytika
B'ondchen

Elzbieta Szmytka, in Prochowice
{Polen) geboren, von 1975 bis
1982 an der Krakauer Musik-
hochschule bei Helena Lazarska
ausgebildet. 1978 erstes Enga-
gement an der Krakauer
Staatsoper, kurz danach an die
Opernhduser von Beuthen und
Breslau verpflichtet. 1981 Erster
Preis des Dvorak-Gesangwetthe-
werbs in Karlsbad {(SSR), 1982
Erster Preis des Jan Kiepura-
Wettbewerbs in Krynica und des
Wettbewerbs von 's-Hertogen-
bosch (Niederlande). 1983 Tour-
nee mit der Breslauer Staatsoper
durch Deutschiand und Luxem-
burg mit der ,Entfilhrung aus
dem Serail”. Im selben Jahr
Umzug nach Den Haag. Aufiritte
in vielen grofien Zentren West-
europas, darunter Briissel, Ant-
werpen, Gent, Lille, Paris, Aix-en-
Pravence, bei den Wiener Fest-
wochen und in Salzburg. thr
Repertoire umfant neben zahlrei-
chen Mozart-Partien (Blondchen,
Susanna, Despina, Serpetia in
,La finta giardiniera™) Rollen aus
Werken von Purcelt, Donizetti,
Pergolesi, Handel und Verdi,

Stellen. Immer wiedsr betont er, dal kritisch-
analytisches In-Frage-Stallen flir jede Anngherung
an ein Werk unumgéanglich sei, und dal man eine
Werkkonzeption immer wieder neu erarbeiten
misse. Man ennnert sich dabe seiner Wiener
Jdomeneo” -Produktion, in der Hamoncourt mit
Akribie selbst all jene Stellen kritisch pridfte, die
Mozart fir die UrauffOhrung in Munchen selbst
gestrichen hatte. daf er da mutwillige Verstimme-
lungen spéterer Epochen komrigier, andrerseaits
nach eingehender Prifung aber auch eine Arie des
Arbace und einzelne, heute kaum noch verstandli-
che mythologische Anspielungen in den Rezitativ-
stellen gestrichan hat. Lnd konsequent, wie
Harnoncourt pei Mozart ist. brachte er sogar das
Finalpallett und die Intermezzi an den Aktschlis-
sen, wig etwa den prachtigen Instrumentalmarsch
mit der Chorchaconne arm Ende des erslen Aktes
und die Orchesterchacorne mit Chormarsch im
dritten Akt auf die Bihne., Als ihn deswegen einige
Kritiker angriffen, bewies ar schidssig, daB sigent-
lich nur so Mozarts Konzegtion und damit die
formale Strenge des Musikdramas in der Tradition
der franzdsischen Qper Rameaus erkennbar wilr-
den und daB es absurd sei, wenn zum Beispist die
Salzburger Festspiete in irem Felsenreitschule-
Jdomenec” diesg Teile gestrichen haben. Hamaon-
court: S0 zerstért man willkirlich Mozarts musi-
kalische Logik, in der es eine genau charakierisie-
rende Tonarten- und Tempodramaturdie giot."

Harnoncourt ist natlrlich Musikologe und Theo-
retiker aus Leidenschaft, der sich auch den
historischen Aufnahmen mit Interesse widmet,
Gerade bei Mozart, an dessen Werk er eigenthch
immer erst nach grundlichen theoretischen Aus-
einandersetzungen herangeht, haben ihn disse
historischen Aufnahmen stets besonders interes-
siart. Umso mehr, als verschiedeneg seiner eigenen
Werkdarstellungan neben Bewunderung auch
scharfe kritische Ablehnung erfahren haben. Wie
seine Aufflihrung der Entfihrung aus dem Serail®
in Zirich. Harnoncourt reagiert auf solche Kritiken
mit Uberlegungen zur Authentizitat (berhaupt: Jlch
frage mich natirlict gerade bei allen Aufnabmen
oft, ob diese nicht viel ,ichtiger' waren als alles,
was wir heute machen! Selbstverstindlich basiert
da vieles zuerst einmal auf Erinnenung und selbst
Gehortem, dann auf der Auffinrungstradition —
also wie etwa Richard Strauss, Franz Schalk,
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Bruno Walter, George Szell, Jose! Krips, Karl
Bohm und so viele andere GroBe das Werk in den
Jegendaren Auffuhrungen’ zwischen 1920 und
1950 ding:ert naben -, und schlieBlich auf der
Arbeit am Notamext, Der Vorwurt, den mir
rmanche oberfldchliche Harer machen, lautat: Ich
hatte einen psychopathischen Hang, alles anders
2u machen. Das kann ich nicht anerkennen. lcn
kann nur eine starke Reibung registrieren, digich
in der Auseinandersetzung mit jedem Mozart-
Werk spire.”

Harnoncourt verweist da auf die Situation der
Mozart-Autfihrungstradition, der alle Dirigenten
chne Unterschied verhaftet sind. Ganz allgermein:
Digse Auftlihrungstradition ist sahr jung. Alles,
was wir rachan, war in den vergangenen achtzig
Jahren irgendwann einmal zumindest latert als
Tendenz vorhanden, Gustav Mahler, Richard
Strauss, Arturo Toscanini haben zu inrer Zeit unter
gine grofie Aufflhrungstradition einen SchluBstrich
gezogen und vieles abgebrocnen, das wahr-
scheinlich flr lange verschittet blaiben wird, Aber
sie haben ebenso die empéne Ablehnung des
Fublikums erlebt, wie das auch heute den Dirigen-
ten passgient.” Und Harnoncourt bericntet, dal erin
seinem Leben immer wieder beobachten konnte,
daf jede Abweichung von einer Auffihrungstradi-
tion — rochte diese auch noch so falsch, noch so
rmutwilliq sein — vom Publikum zuerst einmal doch
«als Beleidigung empfunden® wurde. Erst spater
konnte er dann eine geschmackliche Assimilierung
festatellen, JAper digses Pro und Kontra ermdg-
licht erst die Aufflihrungsgeschichte', von der
natirlich auch ich ein Teill bin.*

CafB man an Harmoncourts Zurcher EntfUhrung
aus dem Serail" viele ,ungewohnte” Eigenheiten,
etwa in den Termpi, festgestellt und kntisch
moniart hat, 1431 er nicht geften. Fur ihn gitt nur die
Konseguenz der Erkenntnisse. ,Stumpfsinniges
Ubernehmen von Traditionen habe ich stets
abgelehnt, egal, ob sie Tempi, Agogik, Dynamik,
Phrasigrungen, Klangfarben oder sonst etwas
betreffen. lch mul alles sténdig in Frage stellen.
lch muB lr meing Zeit auch bei Mozart jede
Interpretationshattung neu prifen und diese am
Werk, seinen Quellen und an den Intentionen des
Komponisten messen.” Und er nennt gines der
heikelsten Probleme: Die Tempowahl bai Mozart.
Er tritt da vor allem den Puristen entgegen, die in

Tempofragen das Wissen Uber den Geschmack
stailen. Harnancourt: lch halte es da ganz
al.gemer wie die katholische Moral, die i Strait
des Buchstabens des Gesetzes gegen das Ge-
wissen letztlich cem Gewissen dan Vorrang
sinraurnt. Und obwob| leztlich Richtiges' und
Schones’ zusammen: das Ganze ergeben, ist der
Geschmack fir mich dwr letzie Instanz, ohne die
man kaum glaubwirdig seir kann!®

Er nennt — pars pro woto — nur ein typisches Pro-
blem jedes Orchestersatzes der Wisner Klassik
und naturich aucn Mozars, eine Frage, an der
sich die Geister scheiden: Wenn in einem Werk
gine Phrase fnf- trs zehnmal vorkommt, so war
das friher fur den Interpreten eine Auffordorung,
diese Phrase .sprechend” zu gestalten. Schiagt
man nun in einer modemen” Auffubrung alle
FAaraser ber einen Laisten, so bedeutet das fir
das Werk Werarmung des Ausdrucks. Das hsift,
die Musiker misser motiviert werden, gleichzeitig
varschieden artikulierte Phrasen nach ainem ge-
nau durchdachter Pr.nzip dbereinandear zu kopie-
&n. Erst diese bewulite Inkonsaquenz bai -
scneinbar — analogen Stellen gibt cem Orchester-
satz der Wiener Klassik die sprechende Geste,

Alldas sing Uberlagungen, ohne cie der
JTheoretiker” Harnoncourt die Interpratation eines
Werkes als Verfdlschung empfindet. Aber beim
Drigieren, vor allem einer Mozant-Oper, vergilit er
grundsatzich alle jene theoretischen Uberlegun-
gen, de er vorher angestellt hat: ,Gesagtes mui
verschwinden, die Gefuhie entschaiden”, ist sein
Credo. .fch glaube, meine Gedanken be Mozart
kann man chnedies héren. kian muB sie eigentlich
Forer! lch bin auch &in strikier Gegner des
Begleitens’ von Séngern. Bei Mozart ist der
Orchestersatz kein sklavisches Begleiten, sondern
e Dialog mit den Sangem. Und wenn ein Sanger
seing Partie verstanden hat, wird er in der
Auffihrung im Rahmen des erarbaiteten Konzepts
gleichsam entschweben'. Das ist sines der
(Geheimnigse einer faszinierenden Interpretation!”

Kartheinz Roschitz

Zeichnung: Kar-Emst Herrmmann
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Wiltried Gahmiich
Fedrilo

Wilfried Gahmtich, in Halle ander
Saale geberen, Schulausbildung
in Stuttgart, urspriinglich als Dro-
qgist tatig.

1961 Teilnahme an Gesangswett-
bewerb in Stuttgart. Im selben
Jahr {auf Anraten von Fritz Wun-
derlich) Beginn eines Gesangstu-
diums in Freiburg und Stuttgart.
1965 Studienabschlufd mit der
kiinstlerischen Reifepriifung
1966—-1967 erstes Engagement
am Stadttheater GieBen,
1967—-1970 Engagement am
Stadttheater Kiel.

19701975 am Stadttheater
Wuppertal, seit 1975 an das
Niedersachsische Staatstheater
Hannover verpfiichtet.

1979 Debiit an der Wiener
Staatsoper. Hieru. a. als Bardolph
{,Falstaff™), Brighella ,(Ariadne
auf Naxos"), Pedrillo {, Die Enifiih-
rung aus dem Serail"), Jaguino
{.,Fidelio"), David (,,Die Meister-
singer von Niirnberg“), Wenzel
{,Die verkaufte Braut®), Narra-
both {,,Salome") u. v. a.
Gastspieke fithrten Wilfried Gahm-
lichu. a. nach Barcelona, Diissel-
dorf, Hamburg, Stutigart.
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Artr Karn
Clamie

Artur Karn, geboren 1937:in
Wuppertal, betrieb im Eiternhaus
Hausmusik, neben seiner Ausbil-
dung zum Werbegraphiker Ge-
sangstudium und dramatischer
Unterricht. Debiitierte 1963 am
Opernstudio Kdln, ging 1965 ans
Grazer Opernhaus, debiitierte
dort als Figaro in Mozarts ,Die
Hochzeit des Figaro", blieb dort
vor allem im Mozartfach, sang
aber auch den Pimenin ,Baris
Godunow" (Mussorgski} und den
Falstaff in ,Die lustigen Weiber
von Windsor {Nicolai}. Seit 1968
an der Wiener Volksoper, zahlrei-
che Gastspiele an deutschen und
Schweizer Biihnen und bei den
Bregenzer Festspielen. Unter den
wichtigsten Rollen seines Gpern-
repertpires in der Volksoper sind
ger Sarastroin ,Die Zauberflote”
{Maozart), der Osmin in ,Die Ent-
filhrung aus dem Serait” {Mozart),
der Faistaff in ,Die lustigen
Weiber von Windsor® (Nicolai),
der Plumkett in ,Marthz" {(Flotow)
und der Besenbinder in ,Hansel
und Gretel” {Humperdinck).
Artur Korn wurde 1983 mit dem
Berufstitel ,Kammersinger" aus-
gezeichnet.

Gespréch mit Ursel und Kari-Ernst Herrmann
und Geoffrey Layton, dem Regie-Team der
LEntflhrung®,

Oie  Entfihrung ™ ist Ihre vierte Mozart-inszerve-
rung. Nach , Titus®, ,Don Glovanni” und ,La Finta
Giardiriera®. Ist das Zufall oder Neigung?

Kari-Ernst Herrmann: Wir mdgen Mozart alle
unheirnlich gem. £r interessiert uns von allen
Opermkomponisten am meisten,

Wie karm es zu Ihrer ersten Opern-Inszenierung?

Karl-Ernst Herrmann: Ich kannte Gerald Mor-
tier von Frankfurt und Harmburg und da habenr wir
Ofters Ober , THus" gesprochen und Gber de
verbreitete Meinung, daB das ein spates Gelegen-
heitswerk sei und nicht so was Wertvoles, Dann
wurde er Intendant in Brissel und hat mich
gefragt, ok ich nicht das BUhnenbild far den
Jitus" machen mochte und ich kdnnte mir einen
Regisseur sozusagen mitbringen und dann habe
ich mich mit meiner Frau urid Geoffrey Layton, mit
denen ich gerade gemeinsam fur die Hamburger
Ausstellung Inszenierta Raume” gearbeitet hatte,
zusammengesetzt und wir haben ihm geschrie-
ber, dal wir es selbst versuchen wollen.

Spigit es fiir Sie als Regisseure ging Rolle, dal
bei diasern deutschen Singspiel das Publikum den
Text versteht?

Ursel Herrmann: hicht nur, dal? man den Text
besser versteht, viel wichtiger scheint es mir zu
sein, daf3 es ein gesprochener Text ist und dai
man die Dialogszenen wie Theaterszenen insze-
nieren muB. Aullerdem gibt's eine Figur, die
ausschlieBlich spricht. Das heilit, das Sprechen
nat noch einen ganz anderen Sinn als Mittel
gegeniiber dem Singen, well 85 gerade jene Figur
ist, die die Welt beherrscht, in der die Geschichte
spielt. Das hat ja seine Bedeutung. Das Gefélle
zwischen etner Arie und einer Szene ist dadurch,
daB sie gesprochen wird, sehr, sehr viel gréBer,
Damit auch das Gefélle zwischen der Realitat einer
Theaterszene und giner ganz anderen Haltung, die
jemand einnehmen mupi, wenn er singt.

Geoffrey Layton: Das Geflhl gegendber Reali-
tat ist ganz anders, wenn deutsch gasprochen
wird, unsere Sprache. Dann ist die Kluft der
Stilisierung einer Arie wie der Martem-Arie gegen-
Uber einem Theatertext, der anachlieBand kommt,
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cnorm viet groBer als bei den anderen Mozart-
Oparn, die wir bisher machten.

Dann gibt es noch diesas Phdnomen der Zeit.
MNormalerweise hat man in der Oper dieses Korsett
der Zeit, in das man cingebunden ist. Mar: kann
die Situation nicht vollkommen anhalien, zum
Beispiel zwischendurch nach einem Satz, dazwi-
schen eine Aktion stattfinden lazsen und dann
geht das Gesungene weiter. Das sind alles
Méglichkeiten, die man hier hat, Das heif3t, mar
kann mit einer Spannung, die dadurch entsteht,
dal zwei Leute nicht sprechen, sondem schwei-
gen, ganz andars umngehen als in anderen Opern.

ist fiir Sie zwischen den frihen und dan
spdteren Mozart-Opern ein Quatitdtsunterschied
erkennbar?

Ursel Herrmann: Das Tolle bel Mozart ist, dafi
jede Oper und auch die [Entflibrung"” in sich eine
ganz eigene Welt ist und eigentlich eine ganz
eigene Form hat, einen ganz eigenen Ausdruck.

Geoffrey Layton: Es gibtimmer wieder Ele-
mente, wo man sich wundert, wie kann er m so
einem friihen Stadium seines Lebsens etwas
gemacht haben. was man bei einem anderen als
Reife annimmt. Den Einbruch am Ende im 2. Akt
im Quuartett, disses Andantino, kommt wig ain
Wunder daher in einer hichst dramatischen
Situation, in der alle in sich selbst und in ihre Wut
verrannt sind und pldtzlich wird das angehalten
und es weht gin ganz anderer Atem wie von ganz
weil her.

Aus welcher Uberlegung heraus haben Sie 5o
funge Sdnger ausgewdhit? War Maozarts Urauffih-
rungs-Ensembile auch jung?

Karl-Ernst Herrmann: Die Gruberova singt zum
Beispiel die Konstanze wie sie sonst niemand
singt, aber das hat natiinich Konsequenzen, Da
muB der Bassa diter sein, dann mul? der Belmonte
dlter sein, so entsteht ein ganz anderes Altersgefl-
ge. Von den Figuren aus ist der Bassa der Alteste.
Ein Mann in den besten Jahren, der auch noch
gine erotische Faszination und Ausstrahlung hat.
Da er aber, wie es im Stick ja steht, zur
Generation von Belmontes Eltern gehort, heiBt das
automatisch, daf dig anderen, Blondchen, Pednl-
lo, Belmonte und Konstanze, eine Generation
junger sein missen — so zwischen 20 und 30,
damnit die Geschichte eine gewisse Glaubwurdig-
keit hat,

MOZART BLICKT

N DIE SEELE

Lrsel und Karl-Emst Herrmeann, Foto: Taco Aneme

Ursel Herrmann: Ich denke mir, daB die
Konflikte, die die haben, also zum Beizpiel die
Konstanze mit dem Bassa oder auch Belmonte
mit Korstanze, damit zu tun haben, daB die
Konstanze wirklich nach ein jJunges Madchen ist
und sie unglaubliche Angst vor dieserm Mann hat,
der zie bedrdngt, und die Angst vor der Erotik des
Bassa spiglt fir so etwas wie die Martern-Arie und
die Hysterie, in die sie da gerdt, eing Rolle. Das
kann man sich von einer reifen, vierzigiahriger:
Frau auf der Blihne einfach schlecht vorstellen.

Wie ist die Arbeftsaufteilung zwischen Karl-Emst
Herrmann, Ursel Herrmann und Geoffrey Layton?

Urse! Herrmann: Was das Zeichnen angeht,
sowohl vorm Blhnenbild als auch den Kostimen,
das machi der ,Herrmann®. Das ist sein Beruf,
Alles, was darlber hinausgeht, das kann man
nicht mehr so genau trennen.

Sind Sie alfe drei gleichermalien Ansprechpart-
ner der Sanger? Wer ist der Dolmetsch ihrer
Uberlegungen?

Ursel Herrmann: Wir haben da unsere Erfah-
rungen gemacht. Bel unserer ersten Oper waren
wir sehr vorsichtig, well wir gedacht haben, man
kann das keinem Menschen zumuter, dafb drei
Leute sprechen. Wir haben unter uns genau
pesprochen, wie wir eine Szene machen wollen
und dann ging Hemmann vor. Wir hatten ja noch

nie mit Sangern gearbeitet und hatten so eine
heilige Scheu vor ihnen, abxer das hat sich
inzwischern gedndert.

Sie mussen also diszipfinierfer sein als ein
afleinarbeitender Regisseur?

Karl-Ernst Herrmann: Das findg ich eing gans
entscheidende Sache, dal man auch weniger
geglickte Ideen untereinander absprachen karn.
Diese Allmachtstellung eines Regisseurs, der,
wenn er nicht will, nicht gezwungen ist, ssine
Sachen zu erkidren und der einfach verlangen
kann, das und das wird jetzt gemacht, disse
Gefatir ist bei uns gemildert.

Frzahit die Musik, was jenseits des Textes llegt?
Ursel Herrmann: Es gibit Stellen, wo man fast
das Geflihl hat, dai} diese Figuren zwar sprechen,

aber daB sie selbst nicht genau wissen. was sie
sagen und die Musik, die sie singen, ganz etwas
anderes erzahlt, etwas was ihnen selbst viglieicht
gar richt bewunt ist. Manchmal kann man viel-
leicht, obwohi es dissen Begriff ja noch nicht gabs,
aber so etwas wie dag UnbewuBte, vielleicht auch
das Verdringte darin erkernen, lrgend etwas, was
nur der Karper weil3. Oder . . .

Viefloicht ist es die Seele?

Dag Gesprach fihrte Werner Urtianek
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8 W
Hilrnar Thate
Selm, Bassa

Hilmar Thate, geboren 1931 in
Diilau bei Halle an der Saale.
Studium in Halle an der Staati-
chen Hochschule fiir Theater und
Musik. Erstes Engagement in
Cottbus. Anschiieend Berlin
«Theater der Feundschaft” und
«Maxim Goski Theater*, 1959
Berliner Ensemble. 1970—72
Volksbithne Berlin, 1972-80
Deutsches Theater. Danach
Wechsel in den anderen Tedl der
Stadt, Stationen: Schilertheater/
Berlin, Residenztheater/Miin-
chen, Salzburger Festspiele,
Schauspielhaus Bochum, Wirt-
tembergisches Staatstheater
Stuttgart, Theater der Kreis/
Wien. Wichtigste Arbgiten: am
Berliner Ensemble und am Deut-
schen Theater/Berlin. Wichtig-
ste Autoren: Brecht und Shake-
speare. Filmarbeiten u. a. mit
Ingmar Bergman und Rainer
Werner Fassbinder. Zusammen-
arbeit mit Peter Zadek, Jérdme
Savary, Ignaz Kirchner, Claus
Peymann, George Tabori. Ordent-
liches Mitglied der Akademie der
Kiinste der DDR, zweimal Natio-
nalpreis fiir Arbeiten am Theater
und im Fitm der DDR.
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Schwerpunkt Seale

THEATER AN DER
WIEN

Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile &
Tel. 58 830/310 DW ader
315 DW {Information)

Tel, 58 8 307237 DWW
(Abendkasse)

Premiere: 26. Mai

GASTSPIEL
PICCOLO TEATRO
DI MILANO

,COME TU MIVUQI"
(,WIE DU MICH
WILLST)

von Luigi Pirandello
Mit freundlicher Genehmigung
von Marta Abba

Inszeniarung: Giorgio Strehler
Bluhnenbild: Ezio Frigeric
Kostime:

Franca Squarciapino

husil: Verklarte Nacht™ von
Amald Schinberg

Mit: Sonja Fuchs, Andrea
Jonasson, Miram Ploteny,
Pourna Prema, Anna Prion,
Anna Saia, Edda Valente,
Franz Boehrn, Olivier
Carretger, Klaus Dittmann,
Danile Fernandez, William
Finley Green, Orso Maria
Guerrini, Pister Jurrizanse,
Enzo Tarascio, Mario
Valdemarin, Mario Valgoi
Teile der Auffiihrung wer-
den in italienischer, Teile
in deutscher Sprache
gespielt

Vorstellungen: 26., 27., 28.
und 29, Mai

Beginn: 19.30 Uhr

COMETU

Luigi Pirandello

Als die Gluhwimchen noch nicht ausgestorben
waren auf Sizilien und in Paris der alte Montmartre
ngch wie ein lAndlicher Vorstadtbezirk anmutete,
stef eine ambitionierte vogslfreie Gruppe auf ein
Drarna Luigi Pirandeallos. Derim Ausiand 5o gut
wig unbekannta sizilanische Autor wurde zu cen
Endproben in das Theater auf der heutigen Place
Crarles Dullin eingeladen, Dort waren damals
noch Stallungen. Mehr als gin Vierteljahrhundert
spater, Firandsllo war seit dreizehn Jahren tiot,
wurde jener Novemnbertag im Frihiling 1949 wie
folgt beschrieben:

JMierzehn Tage vor der Premiere kindigte mir
Carnille Mallarmé die Ankunft des Autors in Paris
an, und meine Bekanntschaft mit Prrandelio fing
s0 an: Unsere tagliche Probe hatte begonnen. Da
kam main Assistent aufgeregt gelaufen, der Autor
sei eingetroffen, mit einer Darme. |ch stirze in mein
Biro. Niemand. Ich gehe auf den Hot vor das
Theater. Dort hatt sich ein Herr aul, unbestimmlen
Alters, mit einem weilen Bartchen, der zartlich
den Kopf meiner kleinen Eselin namens Gitane
streichelt. Das kann nicht mein junger Autor sein
{ich hatte mir meine Entdeckung natirich als
einen blutjungen Schriftsteller vorgestellt); als Ca-
mille Mallarme, die mich suchen gegangen war,
zurlick ist, stelll sie diesen Monsieur mit Barchen
als Luigi Pirandeilo’ vor. Ba er nur enige Worte
Franzosisch sprach, erging er sich nun i eingr
sehritalienischen Pantormime, um mir die triste
Sanftmut und tiefe Zarlichkeit der Augen Klsiner
Eselchan zu verdeuthchen, In seinen Augen, sehr
lebendigen und sehr tiefen Augen, war selbst sehr
viel Zartichkert und Tristesse zu finden.

Schiiefilich rissen wir uns von der kleinen Gitane
tos und ich bereitete ihn auf das vor, was ar zu
sehen bekommen wiirde. Ich hatte groBe Angst,
da ich mich in jenem Probenstadium befand, wo
man ,nichts mehr sisht' . . . Als ich ihm am Ende
jener ersten Probe zur Beruhigung sagle, dab wir
nach 14 Tage hatten, war er Uberrascht; in Halien
konnte marn bei so langer Probenzeit drei Spekta-
kel herausbringen. Und ais ich ihn am folgenden
Tag um Erklarungen bat, verlor er sich nig In
Kommentaren. Er redete vielmehr von seinen
Figuren wie von Personen, die man parsdnlich
kennt, aber, was viel wichtiger ist, nig wie ein
Professor der Philosophie. Keing Theorie, Er sah
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seina Figuren leben, und zwar mit Leidenschatt,
Dasistatles.”

Die kicine Gitane, werche in jenem hovember
1922 Pirandello und Charles Cullin die Scwieric-
keiter: des ersien Kennenlernens abnabmr, war &in
privilegiertes Ezelchen verglicher mit jenen. dig
der Sizi ianer aus seiner Jugend kanntc. Wakrend
diez kleine Zigaunerin vom Montmartre namlich
einen Cocteau, Picasso oder dic ;unge Chansl
Jkemnenlernte” (zusammen mit Pirandallos \Wal-
lust der Anstanaigket” wurde damals Cocteads
JAntigone” uraufgefihnt, Bihne Picasso, Koestime
Chanell und mit der Truppe ,zusammenrlebie®,
wenn die jungen Leute vom spéteren Alelied Zur
Vorbereitung der Saison sick alifs Land zurdckzo-
gen, hatten die Eselchen im siiclichsien Siziien dig
schweren Sdcee aus den Schwefelgruben an die
Kuste vor Porto Empedocie zu schieppen; dort
nahmen Wassermanner” ihnen die Last ab, um
sie durchs Wasser zu den Schiffen zu tragen.

Der Vater Pirandellos machte mit dieser Holle
Geschafte, Luigi entfloh ihr Gber Palenmno und Rom
bis Bonn, wo er seing Dissertation uber den
phonetischen Ausdruck des Dialektes seinor Kind-
heit schrieb. Zwdlf Jahre spater holt den Roman-
cier die Schwefelhdlle wieder ein: als cie Grube
des Schwiegervaters, derm langjdhrigen Ge-
schaftspartner von Pirandelle Senior, 1903 air-
stlrzt. und Luigis Frau Maria Antonietta ibir Kapial
verliert, verfalit sie einer hysterischen Lahmung.
Als ihre Sahne in den ersten YWeltkrieg einrliclen,
verschlimmert sich der Geisteszustand; 1919 wird
sie in einer Klinik internier. Pirandella seinersaits
wird éffentlich zum Wahnsinnigen erklart, als sene
.5echs Personen” 1921 jenes Rom schogkieren,
das ibrmimmer schon als , Kloake" vorkarm,

Zv) Skandalen um pirandellanische Monkonfor-
rmisten war es schon Ofters gekomimen, wobe die
Ereignisse anlablich der Uraufflihrung von ,Spel
der Parteien” im Rom von 1918 bezeichnend sind
fiir die nachgerade surrealistischan Auswirkungen
des Pirandeflismus®, Als n&mlich nach einer seit
demn ersten Akt gestorten Premiere ein Herr mit
tonokel in den SchluBturbulenzen der Vorstellung
aufsteht und schrait: | Wer hiar pfeift, ist ein Idiot”,
wird der Mann von einem Artilleristen geohrfeigt,
da ,ein Pirandellist” es nicht mit seiner Uberzeu-
gung vereinbaren kann, dafl man jemanden, der
pfeift, als ldioten bezeichnet!

Andrea Jonasson. Fote: Lug Girinaghi
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Giorgio Strehler

Geboren am 14. August 1921 in
Barcola {Triest). Nach zweijéhri-
gern Studium an der Mailinder
Lhecademica dei Filodrammatici®
arbeitete er zundchst als Schau-
spigler. Wihrend des Krieges
war r in def italienischen Wider-
standsbewequng tétig, emigrier-
te in die Schweiz, wo er in Genf
als Regisseur begann. 1947
grindete er zusammen mit Paola
Grassi als erstes ortsansissiges
Theater italiens das ,Piccolo
Teatro Milang". Strehler begann
im Sinne eines sozial und poli-
tisch engagierten Volkstheaters.
Er zdhit heute zu den bedeutend-
sten zeitgendssischen Regisseu-
ren fiir Schauspiel und Qper,

Wit einerm Festwochen-Bon
der Wiener 3tadtischen”, der
irm Ringturm abgegeben wird,
erhilt jeder Besucher bis

25 Jahre bei . Come tu mivusi®
ca. 50 % ErmaBkigung auf den
Kartenpreis

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stidtischen Versicherung
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Unter soilchen Vorzeichen nimmt es sich denn
auch wie eine hihnische Provokation aus, wenn
Pirandelo dern Duce zur Ermordung Matteottis
gratuliert oder er die Faschisten einem Theater
Geld zuschieBen 1431, wo er Schnitzler und andere
~erjudete” Volksschadlinge auffihrt,

Nachdem er drei Jahre sein Jeatro d Arte di
Roma® geflihrt hat, schreibt Pirandeallo 1928 in
Berlin das Filmdrehbuch zu den ,Sechs Personen®
und wverwandelt einen ratselhaften Krminalfall, der
ltalien in Atem halt, zum Nagchtstlck irgerlichen
Irreseing  Wie du mich willst®, UrauffUhrung 18,
Februar 1930.

Langst verflogen ist der artistische lllusionismus
samt der futuristischen Ktk daran. Dig Zeit der
.Riesen vom Berge" ist da, der kriminelle Massern-
wahn der Barbarei verschlingt schor seine Opfer,
als die verwirttan Gespenster des letzien Krieges
langst noch keine Ruhe finden und scheinbar
ennnerungsios das . Kloaken-Babel” Europa
durchirren, wo kaum ain Platz mehr fr eine Eselin
namens Gitane ist.

Andrea de Chirico, der Freund Picassos, von
Cocteau ats Maler gefGrdert, dred Jahre nach
Charles Dulin gestorben, schrieb in seiner ,Neuen
Enzykiopadie® unter dem Stichwort Drama: . . .
jedes ist ein Abstieq in die Halle, sine ,saisonen
enfer', und das letzte Drama, das ein menschii-
cher Geist gestaltet hat, das Drama Pirandefios, ist
selbst auch eine kleine Halle, die in ihr Dunkel
eingeschlossen ist; um das Drama Pirandellos zu
.empfinden’, muB man sich in das notwendige
Dunkel einschiiefen, wie der Photograph den
Kopt unter ein schwarzes Tuch stecken mul, um
das Bild auf der Platte «u sehen. Wir verstehen
uns? Das Orama ist Trauver, und um das Drama zu
£hren’, mui man sich auch mit den auBeren
Zeichen der Trauer bekleiden.”

Rudotf Weys
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Andrea Jonasson

Sie komrmen mit einer engrm erfolgreichen Pro-
duktion nach Wien. Erkidren Sie in einigen Sdtzen,
worauf sich das Pubfikum einstelen solite?

SCome tu mivuoi”, also \Wie du mich willst”, ist
ein vielschichtiges und kompoliziertes Stick und
behandedt, wie alles von Pirandelle, die Fragen der
lentitat. Wer binich? Binich so? Bin ich anders?
Bin ich jemand anders? Im gegenstindlichen Fall
geht es um Ignota, die Unbekannte, von derman
nicht weil3. ob sie Italienerin oder Deutsche ist. Da
der erste Akt in Berlin spielt, hat ihn Strehler
zweisprachig inszeniert — eines seiner wunderba-
ren Pladoyers fur scin geliebtes Europa. Die
Produktion ist ziemlich genau eir Jahr ait. Schon
die Premigrenserie im Mailander Piccolo Teatro
wear rettungsios Uberrannt, wir sind dann nach
Paris gegangen, dann auf lialientournes, scnliel-
#ch einen Monat lang nach Rom, und das ist der
Prifstein fur jedes Ensemble. Die Rdmer sind ein
gefirchisetes und schlecht erzogenes Publikum,
das laut Korwersation macht, wenn eg sich
langweilt. Dazu kam, daf3 wir in einem riesigen
Haus mit beinahe 1000 Platzen aufgetreten sind.
Man hat uns schwere Zeiten prophezeit, doch
noch ehe wir da waren, prigetten sich die
Menschen an der Kasse. Dann gebanntes
Schweigan von der ersten bis zur letzten Minute,
rasender Beifall und eine Mundpropaganda, die
dazu filhrie, daf einander die Menschen einen
Monat lang an der Abendkasse erdriickt haben,
Wenn wir Wien absotviert haben, gehen wir nach
Brasilien und in die USA,

Eine Produktion, die auf solche Reisen geht,
mufl? ja von relativ unaufwendiger Baschaffenheit
sein. Ein Plddover gegen den Ausstatfungswahin
des deutschsprachigen Theaters?

Ich erlebe es gerade an Strehlers ,Faust®-
inszenierung. Er ndhert sich zusehends der abso-
luten Klarheit und Nacktheit des Theaters, So
etwas wie Ausstattungsaufwand im gewohriten
Sinn gibt es nicht mehr.

Ais Strehlers Gattin sind Sie Kronzeugin fUr
seine kunstlerische Arbait. Wie nahert er sich
ginern Text?

Uninteliektuell, Gott sei Dark, obwohl es in
seinern Kopf standig arbeitet. Er versteht meister-
haft, Texie zu bearbeiten, ihnen Anfechitungen zur

Langewsile zu nehmen, ohne sie zu senistetlen
oder den Autor 7u verletzen. Aut der Bihne
allerdings, wenn e Proben beginnen, liegt die
Hauptverantwortung betim Schauspielsr. Mir
selbst isl s mit dem Pirandelio seltsam ergangen:
Ich hatte das Buch watirend der Vorarbeit standig
aus der Hand gelegt. es erschien mir langweilig
und widerstrebte mir. Kaum aber hatte ich die
Bihne betreten, geschah eine faszinierende Schi-
zophrenie: Eine zweite Figur karm aus meinem
INneren, von ganz allein. Strehler sagte nur: Lafit
sie machen, stort sie nicht!” So entwickelte sich
gtwas, und es wurde nicht zerredet und in kein
Konzept gezwangt.

Sie spiefen seit drer Jahren nur noch im
rormanischen Raum, nachdern sie fahrelang giner
der grofen Stars des Burgtheaters waren. Sie sind
gebtirtige Deutsche. Fehit thnen die Mutterspra-
che nicht?

Doch. in manchen Augenblicken der Mudigkeit
winschte ich, ich spigite in meinar Muttersprache.
Qder wenn sich Buhnensituationen zuspitzen,
wenn ich nach Ausdruck suche, dann sehne ich
mich nach dem Deutschen. Obwehl ich mittierwei-
le nicht mehr weil}, was ich besser spreche,
Dieses Interview ist seit Monaten meine erste
Begegnung mit der deutschen Sprache, und ich
merke, dalB ich manchmal nach dern richtigen
Wort suchen muB. Es wird Zeit zur Rickkehr.

Doch hotfentiich ans Burgtheater? £s gab
Gertichte, Direktor Ciaus Peymann hatte thren
Abgang ans Ficcolo Teatro nicht ungern gesehen
und sogar gefdraert.

Villig falsch. Es war nur so, dafl mein Neuenga-
gement an Giorgios Blhne ausgerechnet mit
Peymanns Amtsantritt begann. Er hat mich bai
jader Gelegenheit aufgsfordert, ihn sofort zu
verstandigen, wenn ich wieder Zeit habe. Dann
aber liel} mich Strehter nicht weq, und schlieBlich
entwickelte sich der Pirandello zu einem ungeahn-
ten Langzeiterfolg, der bis heute nicht ausge-
schopft ist. Immer, wenn ich Peymann sagte; ,in
sechs Monaten bin ich frei®, hat er geantwortet:
Wi sind hier zwar nicht bei der Oper, aber sag
sofort, wenn ich mit dir rechinen kann.” Und dann
kam die ndchste Produktion mit Strehler. Jetzt
allerdings ist &s soweit, dal ich unbedingt zurick
will — und zwar ans Burgtheater, nicht sesehr an
eine deutsche Buhne. Angebote aus dieser Rich-

tung habe ich beraits abgelehnt. Im ndchsten
Jahr, das glaube ich sagen zu kénnen, komme ich
wieder. Ganz gleich, wamit mich Strehter zurick-
hatten will,

Weshalb kormmen Sie nicht mit Strehlar? Sie
wolten, er will Peymannwill . .

Strehler will seit langem mit mir Tschechows
JSerschgarten”® an der Burg® inszenieren. Dage-
gen spricht allerdings seine Uberlastung. Er hat
zwei Hauser zu flihren, das Piccola Teatro und
das Europdische Theater in Paris. Und er hat so
ungeheuer viel zu kdmpfen! Soviet Feindschatft und
Intrige 2u parieren! Der Kultusminister und der
Finanzminister haben bereits verkindet, ltalien
kdnne sehr qut auch chne Goldeni und Verdi
auskommen. Man will den Theatern 40 Prozent
der Subventionen wegnehmen, in den Schulen
soll Manzoni aus den Lehrplanen getilgt werden.
Giorgio ist ja auch Senator und hat soebenim
Parlament ein heftig diskutiertes Gesetz zur Ret-
tung des Theaters eingebracht. Er hat aus berech-
tigtem Zorn die Sozialistische Partei verlassen und
sich den Kommunisten angeschlossen. Und seit
diesem Tag werden ihm nur noch Knippel
Zwischen die Beine geworfen. Er kdmpft wie gin
Wahnsinniger. Aber eines Tages bringeich ihn
nach Wien. Ich bin da sehr dickkdpfig.

Schon zu haren, dal® richt nur in Wien Kiltur-
kdmpfe toben. Was raten sie sigentiich dem
zerstrittenen Ensemble des Burgthealers?

In einer Kriegsstimmung, das wage ich 2u
sagen, ohne zuletzt in Wien gewesen zu sein,
kann auf die Dauer nichits Fruchtbares fir die
Blhne entstehen. Auch der aggressiv ausgetrage-
ne Streit kann etwas sehr Nitzliches sein. Wenn
man allerdings nicht rnehr miteinander reden
kann, kann Theater nicht stattfinden. Was ich
beiden Seiten empfehle, ist ein Lieblingswort
Brachts: Mehr Freundlichkeit.

fas Gesprach rmit Andrea Jonasson filhrte
Hainz Sichrovsky

21

Andred Jonarson,
Foto: Errst Kainersterier
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Die Persdnlichkeitsstrukiur bei Pirandello ung
die Psychoanaiyse

Wer wissen mit Swehoerheit. dall Pirandslos Werk
keinerlei psychoanalytische Herkuntt oder auck
nur Inspiration aufweist. Es mag schon sein, dali
ihrn in den zwanziger Jahren, we 50 vigien
anderen kulturell gebildeten Menschen auch, das
eine oder andere Werk von Freud bekannt war,
aber Pirandellos Art 7u denken, sein Blickwinkel
auf Menschen Lnd Dinge, war zuU dieser Zoit
bereds seit langem ausgepragt.

Pirandellc fuhrt die personliche Identitat in dis
Krise. Vieleicht crgibt sich gerade hier der An-
kntpfungspunkt oder eher noch gie Ana-ogie, die
wir Zwischer der Art des Personlichkeilsverstand-
nisses bl Pirandello und den Tendenzen der
nodarnen Psychologie festzustellen meinen —
jener modernen Psychologie, die mehr oder
weniger am Beginn der Psychoanalyse steht.

Es handelt sich nicht um positive Analogien im
Sinne einer ldentitat der Behauptungen; die Analo-
gien sind negativ zu sehen im Sinne giner
Entlesrung des verfestigter, traditionelien Konzep-
tes, das auch im BewuBisein der Allgemeinheit
veranke ist und die Grurdlage unseres sonalen
Lebens bildet, das sogar der Stralgesetzgaburg
als Grundlage dient.

Die Problematik der perstnlicher: [dentitit be-
herrschte Pirandallos Geist und Fantasie auf
viglerlen Weise. Die standige Wandlung der Person
macht die Frage nach einer Anerkernurg der
Identitdt so problematisch.

Auf dieses Motiv grindet sich ,Wie du mich
willst® {,Come tu mi vuot'}, geschricben vor
50 Jahren und aul gewisse Weise indirekt inspi-
rigrt von einern Fall, der zu digser Zeit mehr oder
weniger ganz lalien entzweite: Darn Fall Bruneri-
Canella, an den sich heute nur noch sehr betagte
Menschen arinnarn.

Mit leichter Hand reproduzierte Pirandelle in
Sie du mich willst™ das Drama eines Zweifals an
der Identitat einer Person, die ebenfalls wihrend
des Krieges von 1815—1918 vermiBt war, Bei ihm
war es eine Frau, dargestallt ven Marta Abba:
Anstatt um die friihere Identitit zu kdmplen, weist
sie die Personlichkeit, die man thr zuweisen
mchte, zurlck und kehrtin jene anonyme,
chaotische Umgebung zurlick, aus der man sie
hervorgezerrt hatte, um ibr eine entlehnte Identitat
uberzustilpen.

In JVie du mich wilst” ruft die Unbekannite aus:
.Troste dich, niemand IGat wirkdich ganz. Denn
jede Lige ist auf einem Kémchen Wahrheit
aufgebaut, das erst den Anstold zur Lige gibt.*
Hier meint rman doch wahrhaftig, einen Psycho-
analytiker sprechean zu hdren, der sich nicht darum
bekUmmert. dal die Mitteilungen seines Patienten
erlogen sind, weil sie ja doch lir ginen Zuhédrer mit
Spursinn auch in dieser Form eine zugnundelie-
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gends Wahrhait, die die Lige hervorgebrach:s bat,
enthJlicr,

ln derseiben Weise wird — auch in ,Wie du mich
willst” — der Vernunft die Aufgabe zugewisscn, die
Fealitat, die lebendig, wechselhaft und variabel ist,
innerhallb ihrer festen Grenzen zu halten, wenn die
Unbekannte ausruft: Wehe, wenn es keine Ver-
nunft gabe, um als Zwangsjacke zu wirken.” —
«&30ai se non ¢ fosse la ragione a far da camicia di
forzal" Die gesamte Problematik der Rationalisie-
rungen, die den Gehait des innerer: Lebens
verdndern, das per se fliichtiq und widerspriichlich
ist und mit dem die Psychothaerapeuten stindig
betaht sind, scheint entschlossen in diesen weni-
gen YWarten ausgedrick? zu seir, die aus der
VYemunft einen eisernan Kafig machen, der den
oeweglichen Inhalt des freien Gedankens fosthilt
und einschiiel3t. Der freie Geaanke! Auch hisr
handelt es sich um sinen Begriff, den wir be. der
Entstehung der modernen dynamischen Psycho-
logie ebenso antreffen,

Der Traurn, die Fartasterei, das Delirium, die auf
der BewuBtseinsebene zu hestimmien Zeiten im
Leben nervorbrechen, sind Auscruck des origini-
ren und dauerhaften Wesens unserer Gedanken-
tatigkeit, die ihrerseits und “Ur sich unbewut ist.

Was aber sollte ausgesagt werden”? Es sollten
bestimmte Prinzipen entmystifiziert werdan, dis
die Menschen seit Jahrhunderten, aber auch
heute nock mit einem Teil ihrer selbst als konstitu-
tiv fOr dig innere Struktur der menschiichen Person
Jnd ihrer Beziehungen zur duieren Realitat halten,

Deshale also ist s nicht ndtig, dal Pirandello
die Werke Freuds und der anderen Analytiker
gelesen hat, oder aber dali3 Freud einer Aufflbirung
eines Werkes von Pirandello beigewohnt hat, Man
kann dergleichen gar nicht mit Sicherheit aus-
schlieBen, aber es hatte fir die mégiicher Paralle-
len keirerlei Bedeutung.

Die Psychologie Pirandeilos ist sicherlich keine
Psychalogie der einen oder anderer analytischen
Schule. Sie existiert, von Pirandallo — auf kinstleri-
scher Basis in genialer Intuition und bisweilen auch
aus der Lust am Paradoxon — auf keinen Fall aber
in systematischer Form entwickelt, um daraus eine
Doktrin zu machen. Er beritzt sie sinfach zu
unserem (Und seinern) Yergniigen und flr jeder-
manns Fantasie.

Cesare Musatti

Aus. Firandelo e lo psicodrammea in ftafia. AtH
delio psicodramma’”, Hrsg.: Ottavio Rosati, Rom,
Edition Ubaldini, 1952

THOMAS
LANGHOFF

Thonrzs Langhoff. Fote: Jochen Wearmann

Das DDR-Theater hat in den siebziger und
achiziger Jahren durch Abgange hervorragender
Schauspieler und Regisseure in den Westen
schwera Verluste hinnetumen missen. Gegenwar-
tig scheint es, als hétte bel den Kulturbehbrden ein
Umdenken dahingehend eingesetzt, dall man den
Theateriauten rmehr Freiraum fuir Arbeitsmaoaglich-
keiten im Westen gibt: fst digser Eindruck richtig?

Zu der Zeit als die Regisseure und Schauspieler,
an die Sie wahrscheinlich denken, die DPR
verlieen, hatte das seine Grinage. Diese Grinde,
die damals vorhanden waren, sind jetzt zum Teil
verschwunden, und zwar Gberraschend ver-
schwunden, Ich glaube, dal sich hinsichttich der
Arbeitsméglichkeiten von Theaterleuten ainiges
gebessert hat. Das betrifft sowohl die Situation im
sigenen Land als auch die Chancen des Kultur-
austauschs. Ich finde, es ~at rundheraus nur
Yaortaile, woenn man zum Beispiel den Theateraus-
tausch grofziigig handhabt, da es flr alle nur von
MNutzen sein kann,

Sie sind aber trotzdern im Bereich des Sprach-
theaters nach wig vor dor einzigs Regisseur, der

kontinuierlich sowohl! irm YWesten als auch in der
DOR arbeitet.

Das wird sich aber auch andem. Adolf Dresen
hat jetzt wisder in Ost-Berlin inszeniert, Klaus
Tragelehn wird etwas rachen, und ich erwarte mir
auch, dafl Regisseure wie Manfred Karge wisder
hier in der DDR arbeiten.

Interessant an den Spielpldnen der DDR-Thoa-
tor ist, dafl zur Zeit Stiicke von sowietischen
Autoren wie Schatrow odear Buigakow gespieft
werden, die bis vor kurzem keine Chance auf eing
Auffiihrung hatten. Dasselbe gilt aber auch fir
bestimmte Siicke von Volker Braun oder Heiner
wiiar,

lch glaube, daB das Theater in der DDR
biegrifien hat. dal ihm in dieser Sttuation die
Funktion eines Vorldufers von gasellschaftiichen
Entwicklungen zugefallen ist. Unser Theater nutzt
zur Zeit die Maglichkeiten, die es haben kann,
namiich sinzugreren in die aktuelien Auseinander-
setzungen. Insofern ist wahrscheinfich das DDH-
Theater gegenwartig in einer glinstigeren Lage als
das Theater in der BRD, was aber auch damit

Theater an der Wien
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Thomas Langhoft

Gehoren 1938 in Ziirich, lebt in
Ost-Berlin, wo sein Vater Wolf-
gang Langhoff van 1946 bis 1963
Intendant des Deutschen Thea-
ters war.

Eine Auswahl seiner Regiear-
beiten:

1979 ,Drei Schwestern® (Tsche-
chow) Maxim-Gorki-Theater,
Berfin/DDR

1981 ,Platonow” (Tschechow)
Minchner Kammerspiale

1982 ,Das Freudenfeuer fiir den
Bischof” {0'Casey) Miinchner
Kammerspiele

1982 ,Die Verschwarung der
Heuchler” (Bulgakow) Theater im
Palast, Berlin/DDR

1983 ,Gespenster” (Ibsen) Deut-
sches Theater, Berlin/DDR
1983~1984 ,Emilia Galotti®
(Lessing) Miinchner Karmmer-
spiele

1984 | Platonow* (Tschechow)
Maxim-Gorki-Theater, Berlin/
DOR

1984 ,Der Pflug und die Sterne*
{0'Casey) Wiener Burgtheater
1985 ,Lorenzaccio® (Musset)
Miinchner Kammerspiele

1986 ,Der Marquis von Keith*
{Wedekind) Thalia Theater
Hamburg

1987 ,.Der einsame Weg"
(Schnitzler) Saizburger
Festspiele

1988 ,Die Ubergangsgeseli-
schaft” (Valker Braun) Maxim-
Gorki-Theater, Berlin/DOR

1988 ,Und Pippa tanzt” (Haupt-
mann) Miinchner Kammerspiele

Neben seiner Tatigkeit als Thea-
terregisseur im Osten und im
Westen arbeitet er als vielbe-
schéftigter Fernsehregisseur
beim DDR-Fernsehen.

zusammenhangt, dal meinas Erachtens die west-
deutsche Drarmatik viel zu wenig an den wirklichen
Fragen der Zeit dran ist.

Aber aus welcherm Grund inszenieren Sia in der
DDR dann keine akiuellen® Sticke? Voliker
Brauns . Ubergangsgeselischaft” ist ja das ginzige
zengendssische Stick, das Sie bisher auf die
Efihne gebracht haben.

Ich werde in ndchster Zeit zwei Stlicke von
Volker Braun und Christoph Hein in der DOR zur
Urautfiihrung bringen. Aber unabhingig davon,
mochte ich diese Frage anders beantwortan.
Wenn ich meine bisherigen Regiearbeiler riick-
blickend betrachte, dann fallt ein starker Bazug zur
Drarmatik der sogenannten Realisten und Naturali-
sten auf, Also Tschachow, Hauptmann, Strind-
terg, Ibsen. fch mochie diese Sticke auch als
Schauspieler sehr gerne, und ich hatte immer cas
(Geflhl, daf diese Stlcke sehr weit reichen. Ich
ging von der Uberlegung aus — und ich denke es
heute noch bedingt —, daB diese Drarmatik in
ginermn sehr grofien Ausmal mit unseren heutigen
Problemen zu tun hat. Untersucht man digse
Texte, kriegt man ja immer akituelle Bezlge. Heute
stellt man beispielsweise mit Verbl{ffung fest, da}
JGespenster” das einzige Stlick ist, das Uber Aids
geschrieben wurde, Wir bafinden uns zur Zeit im
Osten wie im Westen in giner Ubergangsgesell-
schaft, die vorwiegend eine birgeriche Gesell-
schaft ist und derer: Probleme unglaublich Klar
und deutlich in diesen Stucken dargestelit sind.
Auch die Endzeit dieser Gesellschaftist in den
Stiicken von Tschechow, Insen oder Strindberg
hervorragend beschrieben. Aus diesemn Reservoir
habe ich geschépft, bis ich zu dem Punkt kam, wo
ich sagte, ohne Shakespeare geht es nicht metr,
also machte ich Shakespeare. Heute binich an
einem Punkt, wo ich sage, ich kann meine Arbeit
als Regisseur nur noch verantwortungsvoll und
vemunflig machen, wenn ich mich auch mit der
Gegenwartsdramalik beschéftige. Sonst wird es
gefahrich, da zuwenig hinzukommt, lch emplinde
es mittlerweile als Verpflichtung, zeitgendssische
Dramatik zu inszenieren, da das Theater ja nur
durch lebendes Autoren weitergehen kann.

I efner Notiz zu threr Inszenierung von ibsens
«Gespenster” haben Sie geschrieben. , e Spuren
des Regisseurs sofften verschwindan, als wéren
sfe nie dagewesen. " Ist diese Fomufierung als
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Absage an das Regietheater zu varstehen?

lch halte von Begrifien wie Regiethoater night
viel. Theater ist ja schlieBlich immer ain kallekiiver
Prozeli. Aber wenn Sie den Begriff Regictheater
i herkdmmiichen Sirn meinen, dann bin ich
sicher kein Vertreter des Regietheaters, sondem
eher des Schauspielertheaters. Aber das gibts ja
eigentlich auch nicht, im Grunde liegt mir das
Theater-Theater. lch mag Stlicke und Auffibrun-
gen, wo die Leichtigkeit des Spiels den Regisseur
vergessen macht, wo man als Zuschader den
Eindruck hat, die spiglen das so, we es gespielt
werden mul3.

Votker Brauns Kamodie .Die Ubergangsgesel-
schaft”ist ein Stick, das sehr massiv die
Verhiltnisse in der DDA reflektient. Ihre inszerie-
rLng bezieht sich wiederum auf thre efgene
Inszeniarung von Tschechows Drer Schwestern”.
Kann man Stlick und Inszeryerung b uns
verstehien?

Die Gastspiele mit ,Ubergangsgeselischaft” in
Mirchen und Mhlheim haben gezeigt, dal? man
im Westen sehrwoh! atwas mit dem Stick
anfangen kann, dawir ja eine ganz konkrete
Erz8hlweise gawdhit haben, Und die gemeinsa-
men Berlhrungspunkte, dis es in dem Stiick
sowohl fUr den Zuschauer im Westen wig im
Osten gibt, die sind den Leuten natlivlich aufgefal-
ten. Es gent ja um eing ganze Reihe von
Problemen, die sich dhneln, wie zum Beispiel das
Entstehen einer Mittelschicht in der DDR, wodurcn
sich merkwirdige Bertihrungspunkta ergeben, die
Uker die Systeme Obergraifen.

Gibt es zwischen den beider Inszenierungen
vor ibsens .Gespenster” und Volker Brauns
Ubergangsgesefischaft” eigentiich Berdibrungs-
punikte?

Von den Stucken her nicht. Aber die Auswahl
finde ich gut, weil die beiden Inszenicrungen zwei
Stationen meines Werdegangs als Regisseur
zeigen. [Gespenster” hatta ja 1983 Premiere und
.Die Ubergangsgesellschaft” 1988, Viellsicht ist es
emne etwas ungewohnte und gewagte Kombina-
tion, aber ich vertraue da auf die Neugier des
Wiener Theaterpublikurms,

Das Gespréch mit Thomas Langhoff fiihrte
Kurt Palrr

DIE UBERGANGS-
GESELLSC
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Philosophie trigt einen Entwurf
in sich - den Entwurf eines
anderen Lebens — und das Thea-
ter kann es erdffnen, einen
Abend lang. Wenn es sich zwel-
erlei Ziele setzt: palitisch, sozial
etwas zu wollen, und ein neues
#sthetisches Feld zu betreten.
Das eine ist nicht genug, aber
eins von beidem wenigstens soll-
te heute eine Inszenierung lei-
sten.

Volker Braun im Gesprach mit
Peter von Becker und Michael
Merschmeier

Aus:  Theater heute",

Jahrbuch 1988

ich bieib im Lande und nihre
mich im Osten. / Mit meinen
Sprikchen, die mich den Kragen
kosten / In anderer Zeit: noch bin
ich auf dem Posten. /in Wohnun-
gen, geliehn vom Magistrat / Und
&b mich satt, wie ihr, an der
Silage. / Und werde nicht frohin
meiner Chefetage / Die Bleibe,
die ich suche, ist kein Staat, / Mit
zehn Geboten und mit Eisen-
draht: / Séhe ich Brider und
keine Lemuren. / Wie komm ich
durch den Winter der Strukturen.
/ Partei mein Flirst sie hat uns
alles gegeben / Und alles ist noch
nicht das Lehen. / Das Leben,
das ich brauch, wird nicht ver-
geben.

Volker Braun

Aus: Langsamer knirschender
Morgen™

alle Foios | Cie Ubergargaqgescllschaf”
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Volker Braun

Geboren 1939 in Dresden. Abitur,
Druckereiarheiter, Tisefbauarbei-
ter. Maschinist fiir TagebaugroR-
geréte, Studium der Philosophie.
1965 von Helene Weigel an das
Berliner Ensemble verpilichtet,
197277 Mitarbgiter am Deut-
schen Theater, Seit 1977 Mit-
arbeiter am Berliner Ensemble.
Stiicke:

Die Kipper. Hinze und Kunze,
Lenins Tod. Schmitten. Tinka.
Don Guevara. GroBer Frieden.
Simplex Deutsch. Dmitri. Die
Uibergangsgeselischaft. Siegfried
Frauenprotokolle Deutscher
Furor. Transit Europa.

Gedichte:

Provokation fiir mich. Wir und
nicht sie. Gegen die symmetri-
sche Welt. Training des aufrech-
ten Gangs. Langsamer knir-
schender Morgen,

Prosa:

Das urgezwungne |eben. Un-
voliendete Geschichite. Berichte
von Hinze und Kunze. Hinze-

Kunze-Roman. Arbeit fiir morgen.

~Die Ubergangsgesellschaft”

Anton Tschechows | Drel Schwestern®, das Drama
einer Uintergangsgesellschatt, schrieb Volker
Braun zu eincr DDR-Komddie fort, .Die Uber-
gangsgeselschaft”. Das Stiick lag lange ,auf Eis*.
Es entstand 1982, wurde im vergangsnen Jahr
uraufgefUhrt in Bremen. erst jetzt fand im Maxinm-
Gorki-Theater die DDR-Fremisre statt, wisderum
unter Langhoffs Regie.

Dhe einander kontrapurktisch zugeordneten
Follen sind identisch besetz: bis auf cine, die
Braun zu einer tragerden ausgebaut hat: Den
Rentner Wilhelm Hochst, aer Tschechows altern
Arzt Tschebutykin emtsprichl, spielt der latendant
Albert Hetterde, Erist ein bravourtser Qarsteller,
aber das allein ist's nicht. Gleicheertig stellte er
sich damit finter das heikle Stlck, wenn mar so
will: var Violker Braun,

Lassig, mit der Zeitung in der Hand, sitzt der
Veteran auf einer Terrasse; er geht schon lange
nicht mehr aus derm Haus — , Tagesschau®, so
résoniert er, ,weiter passiert nichts". Heiterkei:
weckt, dafl er das Westfernsenen nennt; die
Nachrichtensendung des DDR-Fernsehens heilt
Sktuelle Kamera". Der Fahrer Franz wil sich
autspielen, ist aber durch Autoritat leicht zu
ducken — in diese makabre Figur, die da plotzlich
mit einem Steptanz aufwartet, kat sich Baron
Tusenbach verwandsalt.

Aus Plastikhillen, als wiren sie darin wie in
Kokons verpuppt gewesen, scnédlen sich die arei
Schwestern heraus; im Sprechgesang memaorie-
ren sie das orginale Stdck, von dem der Alte sagt,
daB es die Zensur Uberlebt hat und sich nun
selbst verbietet”. Das Publikum bezieht's auch
gleich auf die Komddie Volker Brauns.

Im seltsam durchieuchteten Bdhnenbild von
Pieter Hein dffnet sich das groBe Zimmer einer
unkomifortaklen Villa. Olga, die Lehrarin. korrigiert
Hefte: sie ist die auf Ordnung Bedachte, dies auch
in politisch-ideologischem Betracht (Monika Len-
nartz). Mascha, die Melancholische, hier eine
Historikerin, liegt mit einem Gedichtband auf der
Chaise (Ursula Werner), indes Irina, Telefonistin
von Beruf, sich so stdrend wig nur mdglich
auffihrt (Swetlana Schinfeld). Sie ist die Jingste,
ste hat Geburtstag, der Alte schenkt ibr ainer
Globus: .Esist", sagt er, ,die ganze Welt.“ trina
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stGhl das Geschenk 2u Boden: ,ick kann ja doch
nicht reisen.”

Der Alte, der 50 schlampig wirkt, ist Obrigens
Spanienkamoter geweasen; unter der Nazis sal er
im Zuchthaus Brandenburg. wibirend sen Sruder,
derVater der drei Schwestern, als Funktionar in
Moskau war. Urd nach 1845 war er wiede-
inhaftiet. i derselben Zele. Jetat singt er: La
Paloma, ohe . . " Br wird sich als der Kliigste,
Gedankenreichsta von allen erweaisen.

Der Schriftsteller Paul Anton, der in Bremen als
Pendant zu Brecht auftrat, ein Hochpriviegierter,
dem die Staatsgrenzen offensterien (Uwe
Kockisch}, wili die zum Verkauf angebotene Villa
erwerber; gerade hat er \West-6stiiche Gedichte®
veroffentlicht. Maschas Gatte aber, der Comgpu-
terfachmann Dr. Bobanz Himar Baumann), be
klagt sich: ,lch beschaftige mich it derm Kapita-
lisrmus und habe ihn nie gesehen.” Die beherr-
schende Person ist Walter Hochst, der Bruder der
drei Schwestem, ein Betnebsleiter (Klaus Man-
chen). Er hat Erfolg. er hat das Sagen,

Angestachealt von der Schauspielarin Mette
(Ruth Reineckel stellen alle sich vor, wo sis sein
mchien, wenn sie nicht hier waren, und wer,
wenn sk andere Manschen sein dirften. Die
unterschiedlichsten Entgrenzungswiinsche wer-
den offenbar, raumliche und personale. Bis Wal-
ter, der Betriebsleiter, dam Gedankentraiben ein
Ende satzt, den Tiirgnff wie einen Revolver in der
Hand, sozusagen als die Staatsmacht in Parson,

Die letzte Szene findet wisder auf der Terrasse
statt. &s ist Morgen. Tief Luft schipfend schwérmt
Qlga: . Wie in Moskau!" Auch dies eine Paraphrase
auf Tschechow. Mette und Mascha amiisieren
sich Gber ein Zeitungsinserat: Die VEB Pllischwer-
ke bisten arabische Gebetsteppiche an. Und der
alte Hichst sagt seinen letzten Satz: ,Dre Revolu-
tion kann nicht als Diktatur zum Ziel kemmen ™ Er
schldft ein, anscheinend: kurz darauf wird man
bemerken, dai er gestorben ist. Da hat Irina die
Villa angeziindet. Hinter den Tiiren rauschen die
Flarnmen, und der Fahrer Franz stept abermals
Uber die Bilhne und Kichert: sk war es nicht! Ich
war es nicht!" Herbstblatter wirbeln, Es erklingt,
wie el Tschechow, ferne Marschmusik.

Jurgen Beckelmann
Aus:  Frankiuder Rundschau”, & April 1988

Die Cezeichnetar Wiliam Cockran, Trudelisze Schrmidt, Wilrny
van dar Helm v 1. n. 1), Foto: Eduard Strauk
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Fastspielhaus

Wien 8, Linke Wienzcile 6
Tel, 58 8 30/310 OW oder
315 DW {Information)

Tel, 58 8 30237 DWW
(Abendkasse)

Premiere: 7. Juni

GASTSPIEL
DEUTSCHE OPER
AM RHEIN
THEATERGEMEIN-
SCHAFT DUSSEL-
DORF-DUISBURG

,DIE GEZEICHNETEN"

von Franz Schreker

Musikalische Leitung:

Hans Yvallat

inszenierung: Glnter Krmer
Bitinentild: Xenia Hausner
Kostlime: Inge Diettrich
Chor: Budoif Staude
Spielleitung: Thomas Greiner
Mit: Meachthild Bach, Wilmy
van der Helm, Trudelisse
Schmidt, Williarm Cochran,
Sigmund Cowan, E. Lee Da-
vis, Alfons Eberz, Christoph
Erpenbeck, Wolfgang Glas-
hof, Roelot Gostwoud, Harry
Peeters, Ortwin Rave, Wilhalm
Richter, Karl Ridderbusch,
Peter-Christoph Runge,
Arwed Sandner, Wilhalm
Schaefer

Chor der Deutschen Oper am
RBhein
ORF-Symphoniearchester

Vorstellungen: 7., 8. und
11, Juni

Beginn: 19.30 Uhr
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Franz Schreker

Franz Schreker
tebensdaten

1878 Geboren in Monaco, in den
ndchsten Jahren Aufenthalte der
Familie in Spa, Briissel, Paris,
Pola, schlieBlich in Linz, Dort
Besuch der Voltksschule. 1888
Tod des Vaters. Die Mutter {iber-
siedelt mit den Kindern nach
Wien-Dibling. Besuch der Biir-
gerschule. Musikunterricht in der
~BOhmischen* Musikschule
{eines Chordirektars in Dibling).
1892 Schreker wird Organist an
der Pfarrkirche St. Paul in Dob-
ling. Eintritt in das Konservato-
rium der Gesellschatt der Musik-
freunde (Viofinklasse Bachrich).
Seit 1897 Kompositionsunterricht
bei Rabert Fuchs. 1900 Ende des
Studiums, in den felgenden Jah-
ren verschiedene Brotberufe,
1907/08 Chordirigent an der Wie-
ner Volksoper. 1908 Schreker
wird aufgefordert, die Musik fiir
die Erbffnung der Wiener , Kunst-
schau (Klimt-Gruppe) zu schrei-
ben {,Der Geburtstay der Infan-
tin*). Winter 1908 Griindung des
Philharmonischen Chors, 1900
Vermahlung mit Maria geb. Bin-
der. Schreker bemiht sich, die
Oper ,Der ferne Klang" zur Auf-
fithrung zu bringen.

Unzensurierter Ausdruck eines anarchischen
Gefihlslebens

Voorn Verdikl der nationalsozialistischen Machtha
ber war er als einer der ersten betroffen. Und weit
Ober 1945 hinaus war seine Musik nach Adomos
Worten vom schwerer Stein das Vergessens”
begraben. Heute, da sich nun seit Mitte der
achtziger Jahre eine groBe Schreker-Renaissance
internationalen Ausmaies abzeichnet, scheint es
nur schwer versténdlich, dal die Wiederentdek-
kung {und Wiederguimachung) so lange auf sich
hat warten lagsen. Und jetzt begirnt sich immer
starker herauszukristallisieren, dald Schrekers
Kunst keing eklekiizistische Zusammenfassung
diverser Sprachen des Fin de sigcle yewesen ist,
sondern vielmehr einen urverwachselbaren Bei-
trag zur musikalischen Moderme gelsistst hat.
Nach dem Nazi-Verdikt geriet Schreker weit Uber
1945 hinaus in Vergessenhsit. Ende der siebziger
Jahre war eine szenische Aufflihrung des Fernen
Klangs® in Kassel 1964 dis einzige szenische
Realisierung einer Schreker-Cper sest Gber

30 Jabren. Erst Ende der siebziger und zu Beginn
der achtziger Jahre begann sich sin erstes
Wiederanknlpfen an verlorene Kontinuitdten ab-
zuzeichnen. ,Die Gerzeichneten' setzten 1979 an
der Frankfurter Oper unter der musikalischen
Leitung von Michael Giglen in siner Inszenisrung
von Hans Neuenfels ein erstes kréftiges Lebens-
zaichen. Kurz darauf folgten ,Der Schmied von
Gent" in Ostberlin sowie die nachgehaoite Urauf-
fahrung des ,Christopharus” an den Stadtischen
Buhnen in Fretburg. Seit Mitte der achtziger Jahre
beginnen sich nun die Ereignisse zu Uberstlrzen.
.Das Spielwerk” arlebte umjubelte Aufflihrungen in
Wiesbaden und Wuppertal, ,Der ferne Klang” in
Brissel, Venedig, Gera und Hagen sowig rrelo-
he" und .Der singende Teufe!” in Biglefeld. Dan
kraftigsten und wohl auch wichtigsten Akzent in
digser Wiederentdeckung setzte die Deutsche
Oper am Rhein mit den ,Gezeichnetan” in siner
Inszenierung von Glnter Kramer,

Schreker wird als Opemkomponist in den
achtziger Jahren wohl nicht zufallig entdecks,
lassen sich dochin seinen musikdramatischen
Werken jenseits von Richard Strauss eigenstandi-
ge Buhnenformen ertdecken, in denen sich haufig
naturalistische Mifigu-Schilderung und syrmbolisch
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Lhie Gezeich-eten™ Ensarrble, Foto: Cduard Strauh

maéarchenhafte Eterments durchdringen. Seinerr
Selbstversiandnis nach wolle er schon dadurch
mit alier Wagner-Nachahmung brechen, dali er
birgerliche, zum Teil sich ordingr gebdrdends und
sprechende Menschen aul die Bihne stalite. Auch
wenn sich Schreker, wie etwa auch Plitzner, flr
die Personalunion von Kemponister und Libretti-
sten entschicden hat, soist ihm doch jeglicher
Glaube an die Maglichkeit einer universalistischen
Dramen-Konzeption verlorengegangen. An deren
Stelle tritl die irreparable lsolation des Kiinstlers in
der spatblrgerichen Gesellschaft. Fir Schrekers
Helden gibt es keine objektiven Sicherheiten mehr,
die etwa ir Plitzners . Palestrina” den Meister von
einst mit dem heutigen Kinstler kommunizieren
lassen. Vor dem Horizont einer zunshimena dis-
kontinuierichen Realitdtserfahrung bleitt aush der
Alusweg in eing Well des schonen Scheins und der
kunstlichen Paradiese versperrt, Davan hangelt
sein Hauptwerk ,Die Gezsichneten®. In den nega-
tiven Phantasmagorien dieser Oper sind alis Welt-
Gagenweli-Kulissen ineinander gerutscht. Diese
asthetische Welt bistet insgesamt das breite
Pancrama gines verhiilten, eingedunkelten, aus-

weglosan paradis artificiel’. Es gibt keine Flucht-
ounkle. Das Renaissance-Ambiente erscheint rur
als Hintergrund, Molge und Spicgelung einer
korrplexen Konstellation, in deren Zentrum sich
die Unméglichkeit der unverstellten Entfaltung von
Eros und Asthelik reflektiert”. Exernplarisch dafir
ist die einzigartige Szene in Carlottas Atelior: irm
Binrenbezirk inrer zunachst exaltierten Kinstlerat-
mosphare wird alles offenbar. Alviano, der Ver-
wachsene, wird zum Modell"-Fall eines AuBansei-
tars. der unter den Handen der todkrankean
Kunstierin zur Kenntlichkeit entstellt wird. Die
perihrend-zerbrechiiche und den Verfall gewein-
te Zartheit am Ende der Schlufiszene des 2. Aktes
arscheind als beredter Ausdruck der Rétselirage,
die insgesamt als Motto Lber dern Atelier-Bild
stehen kdnnte: Erkidr mir Liebe?"

Alvano und Carlotta stehan sich unerreichbar
gegeniber. Alvianos Lustingel ist kein Bezirk, wo
sich Triehe herrschaftsfrai entfalten konnten. Im
Gegenteil: Sie crscheint in Schrekers ,Gezeichne-
ten® als beschadigtes Blendwerk und damit als
genaues Komplement zur korrumpierten Ordnung
jenes empirischen Daseins, das den Gezeichnetan

o

schon langst den Boden unter den FliBen wegge-
zagen hat. Die 7erbrochene Identitat der Figuren
wird durch Schrekers musiksprachliche Entdek-
kungen reflektiert. Im Zentrum seiner kompositori-
schen Astretik stebt eing radikalisierte Vision des
Klangs. Mit der Konzeniration auf den Klang, der
gleichzetigen Vaghsit ak jener Moments, die
bishar kompositorischen Sinn garantierten, schuf
Schreker die wasentlichste Voraussetzung flr die
nichtrationale Logik seiner Klangwelten, welche
den unzensurierten Ausdruck anarchischen Trigh-
una Geldhlslebens entfalten, Schrekers Klang: er
visiert das Ungreifbare, das freie Oszillieren. das
Verwischen aller Konturen. Er suspendiert die
Logik von Exposition und Durchfuhrung, von
Antang und Erde, zugunsten eines Assoziations-
geflechts flutender Kldnge, cines freien FlieBens
und alle festan Grenzen hinter sich lassenden
klanglichen Strdmens.

Peter Qsward
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1912 Durchbruch. UA Der ferne
Klang" in Frankfurt. Beginn der
Lehrtitigkeit an der Wiener Musi-
kakademie.

1913-1920

UA von Schinbergs ,Gurrelie-
dern” mit dem Philharmonischen
Chor unter Schrekers Leitung.
Freundschaft mit Schinberg,
Berg und Webern,

Werke: ,,Das Spielwerk und die
Prinzessin®, 1909-1912 {UA:
1913 zugleich in Wien uad Frank-
furt), Bearbeitung dieser Oper als
»Das Spielwerk" {UA: 1920 in
Miinchen). ,,Die Gezeichneten®,
1913-1915 (UA: 1918 in Frank-
furt}, Kammersymphonie fiir

23 Soloinstrumente {UA: 1917),
~Der Schatzgriber”, 1915-1918
{UA: 1920 in Frankfurt).
19201932 Berufung nach Berlin
als Direktor der Musikhochschu-
le. Viele Schiiler folgen Schreker
nach Berlin. Reorganisation des
Untesrichtswesens an der Hoch-
schule.

Werke: Zwei lyrische Gesdnge
nach Dichtungen von Walt Whit-
man (UA: 1930), , lrrelohe”,
1919--1924 (UA; 1924 in Kdin},
HLhristophorus® 1924-1927 {(zu-
riickgezogene UA geplant 1932
in Freiburg/Br.), ,,Der singende
Teufel”, 1924-1928 (UA: 1928 in
Berlin).

1932 Demission an der Hoch-
schule, barnimmt gine Meistar-
klasse an der Preuflischen Aka-
demie der Kiinste.

1933 Pensionigrung.

1934 Gestorben in Berlin.
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Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Te!. 588 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel, 682 30/237 DWW
(Theaterkasse)

MATINEE

EINFUHRUNG
.DIE GEZEICHNETEN"

vor Franz Schreker

Mit: Glnter Kramer
und Mitwirkende

Sonntag, 4. Juni
Beginn: 11.00 Uhr

WDie Goesichneten”: Harry Paeters,
Trudelese Schrmidt, Foto; Eduard
Straub

Franz Schreker: Mein Charakterbild

Ich bir Impressionist, Expressionist, Internationa-
list, Futurist. musikalischer Verist; Jude und durch
dig Macht des Judentums emporgekomimen,
Christ und von einer katholischen Cligue unter
Patrananz einer erzkaiholischen Wiener Firstir
Jgemacht” worden.

lch hin Klangkanstler, Kangphantast, Klangzau-
berer, Klangasthet und haoe keine Spur von
Melodie (abgesehen von sogenannten kurzatmi-
gen Floskeln, neuestens Melodielein® genannt).
Ich bin Melodiker von reinstem Geblt, als Harmo-
niker aber andmisch, pervers, frotzdem ein Voil-
Blutmusiker! Ich bin {leider) Erotomane und wirke
vercerblich aui das deutsche Publikum [die Erotik
ist augenscheinich meine ureigenste Erfindung
trotz F garo, Don Juan, Carmen, Tristan usw ).

lch bin aber auch Idealist {Gott sei Dankl),
Symboliker, stehe auf dem inkesten Fligel der
Moderna (Schinberg, Debussy), stena doch nicht
ganz inks, bin in meiner Musik harmlos, verwende
Dreiklénge, ja sogar noch den ganz trivialen®
verminderten Septakkord, lshng mich an Verdi,
Puccini, Halévy und Meyerbesr an; ich bin absolut
eigenartig, ein Spakulant auf die Instinkte der
Masse; Kinodramatiker; ein Mensch, .der aus
Sehnsucht und Morbidezza seine Kréfte zieht™;
schreibe alisschlielich normophon, meine Parttu-
ren sind gleichsaitig kontrapunktische Meisterwer-
ke, auch Kinstaleien”, meine Musik ist rein und
echt. erkllgelt, ergribet, gesucht, in Meer vall
Wohllaut, eine greuliche Haufung von Kakopho-
riezn, ferner binich ain schicchter Dichier, aber ein
quter Musiker, meine dichterische Begabung ist
allerdings weitaus nedeutender als meine musika-
fische, meine Musik erwéchst aus der Dichtung,
meine Dichtung aus der Musik, ich bin ein
Antipode Pfitzners, der einzige Nachfolger Wag-
ners, ein Konkurrent von R. Strauss und Puccini,
schmeichle dem Publikum, schreibe nur, um alle
Leute zu drgerm und trug mich kurzlich tatsachlich
mit dem Gedanken, nach — Peru auszuwandern.

Was aber — um Himmels willen — bin ich nicht?
lch bin {noch) nicht bergeschnappt, nicht gré-
Rerwahnsinnig, nicht verpittert, ich bin kein Asket,
kein Stimper oder Dilletant und habe noch nie
eine Kritik geschrieben.
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waird Slraab

Handlung

Der recche, verkrippelte Alviano hat vor Genuas
Kiste eine Kunstingel bauen lassen, ein Elysium”,
Ausdruck seiner Sshnsucnt nach idealer Schon-
heit. Diese Insel miBbrauchen seine Freunde,
junge Manner einer arroganten Adelsclique, 2u
Experirnenten sexusler Libertinage"; zu der Inse,
lassen sie junge Menschen entflhren, um sie 7u
miBbrauchear und zu toten.

Alviana, der an den Orgien nicht mitwirkee, wsil
er sich als MiBgestaitetar noch nicht einmal
getraut, sich einer Dirme 2u ndhem, wilt dem
Treiben auf der Insal ein Ende bereiten, indem er
sie den Birgern der Stadt schenkt und damit der
Offentlichkeit zugénglich macht. Seine Fraunde
wollen auf ihr Treiben nicht verzichten,

Tamare, der ausschweifenidste der Cligue, inter-
essiert sich fUr die Tochter des Blrgermeisters,
von der er sich neus Mdglichkeiten der Lust
verspricht. Der Blrgermeister stellt Alviano seine
Tochiter Carlotta vor. Diege is? als Malerin von der
Eigenart des hallichen Menschor berlhit; auch
Tamare ubt auf sie Faszinatior aus, seingm
Werben entzicht sig sich aber,

Carlotta portratiert Alviano inihrem Ateiier, sie
gesteht ihm ihre Ligbe, beide kdnnen ihren
Gefilhlen nicht freien Lauf lassen.

Adoma besucht Carlotta und wirbt filr Tamare.

Die insel Elysium® ist erstmals der Bevélkarung
gedfinet. Die Blrger sind von der Kunstwelt
fasziniert und irritiert. Carlotta beginnt sich von
Alviano zu distanzieren,

Alviano sucht verzweifelt Carlotta,

Carlotta trifft Tamare, sie erliegt ihrer Phantasie
von Leidenschaft und begibt sich mit ihm in die
Lustgrotte,

Herzog Adorno beschuldigt den vomn Yolke
gefeierten Alviane, flir die gravenhaften Morde
varantwortich Zu sein, Tamare hat ihn denunziert,

Alviana glaubt zu wissen, wo Carlotta ist, und
fahrt die Anklager in die Lustgrotte der Insel.

Man findet Tarmare bei der sterbenden Carlotta.

Tamare zerstort Alvianos llusion, dal die Ge-
iebte allein ihm, Alviano, angshdren wollte und
von Tamare vergewaltigt worden sei, Tamare
berichtet, dall Carlotta sich ihm, involler Lust
hingegeben habe.

Alviano tdtet Tamare.

Theater an der Wien

THEATER AN DER
WIEN

Fasispislhaus

Wien 6, Linke Wienzeile &
Tel. 588 30/310 DW oder
315 DW {Infarmation}

Tal. 588 30/237 Dw
(Abendkasse)

Premiere: 14. Juni

GASTSPIEL
DEUTSCHES
SCHAUSPIELHAUS
HAMBURG

LULU*
von Frank Wedekind

Inscenierung: Peter Zadek
Mitarbeit: Corinna Brocher,
Hartrmut Gehrke-Tachudi,
Laszlo Kornitzer, Rosee Riggs

Bahnenbild und Kostime:
Johannes Gratzke

Musik: Peer Raben

Mit: Babett Arens, Birthe
Augustin, Marmy Bergerhoff,
Jutta Hoftmann, Grischa
Huber, Susanne Lothar,
Jessica Mcintyre, MHelan
Schroeder, Susa Schumann,
Roswitha Soukup, Uwe
Bohm, Hans-Jorg Frey,
Matthias Fuchs, Albert Kitzl,
Knut Koch, Laszlo Kornitzer,
Andreas Krimer, Rudiger
Kuhlbrogt, Paulus Manker,
Hans Joachim Millies,
Christian Redl, Heinz
Schubert, Adolph Spalinger,
Jan Timmerbeil, Ulrich Tukur,
Ulrich Wildgruber

Vorstellungen: 14., 15, 17.
und 18. Juni

Beginn: 18.00 Uhr

Susanrme Lothar, Matthias Fuchs,
Fota: Roswitha Hecke
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Fetler Zadek, Folo Gisela Suhaidle

Flakat zu Lulu™ ven Gottfned Helrmeeis

(N

Lul™ Susanme Lothar. alle Fotos. Boswitha Hlacke

Peter Zadek und sein Wede-Kind

Als Peter Zadek im vergangeanen Dezembor den
Frtz-Kortnar Preis verliehen bakam, da stalte sein
Laobredner lvar Nagel seire | audatio urter den
Tei Der Verdeber™, Er sagle: Peter Zadek ist
der Verderber oes deutschen Theaters, Was der
Verderber tut, haben die Ankldger des Sokrales
urverganglich formudiert: die Gotter laugnen. an
die der Staat gaubt - und das Rechte als Unrecht
verspotten, das Unrechte aber als Pecht verharrfi-
chen."

Nirgends hat Peter Zadek dies konseguenter
getan als in seiner Hamburger Inszenierung von
Wedekinds .Lu u”. Da hat er die Gottar - die
falschen Tugenden. die verlogenan Prinzipien —
sbenso radikal goicugnet wie er das Unrechile als
erstes Menschenrecht verherrlichte. Dann der
Verderber Zadek provoziert unentweqgt die Frage,
was denn Unschuld, was Verderbthait Uberhaupt
seien. Mehr noch: in der Urfassung Die Blichse
der Pandora — Eine Monstretragodie”, auf die der
Regisseur Zadek zurickgegrifien hat, wird die
Frage nach der Unschuld oder Verdarbtneit der
Lulu garz urvervandt gestellt, Wie Zadek in
diesem grellen und schrillen Totentanz der Sexua-
lisat die Geschichte erzahlt, gibt as dic Luld als
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Person die langste Zeit gar nichl: &3 gibt nur
Projektionen von inr, Lulu ist dis Summe der
Mannerphantasien Jber gas wahre Wede-Kind.

Die tanner in Wedeskinds Stick nenmen Lusu
als Person gar nicht wahr. Sie projizieren ihre
eigenen Phantasien von Weiblichkeit. von Erotik,
von Verflihrung auf sic. Sie sehen in Lulu nur die
Projeition inrer eigenen Sehnstichte, Angste und
t Liste. Sie sprechen sie auch nicht als |, Lulu” ar.

Medizimalrat Dr. Goll nennt sie Elie oder Nellie,
was nicht verwundert: schiefllich st Goll gin
Lustgreis mit einerm Harg zu Ballettratten und
halbentbléBten Tanz-Nellies. Der Maler Schwarz
nennt sie Eva. Und auch das ist schidssig: den
Sehwarz ist im Grunde ein verklemmter Spieler
mit einer Angs‘lust gegentiber der grofien Verfih-
rerin, Der Chefrecakteur D, Schion —n der hier
gespielten Urfassung heifit dieses burgediche
Karriere-Genia noch Dr. Schoning - nennt sie
Mignon. Triftig auch cies: denn Schoning ist ein
Bildungsbdrger, der seine erctischie Leidenschaft
flur kleing Madchen nicht unverbramt, sondern nur
goethisch oder sonstwie literarisch veredel einge-
stenen und auslaben kann.

Aber nicht nur die Mannor im Stick baladen
Lulu mit iheen eigenean Vorstellungen und Obses-
signen, Auch Frank Wedekind selbst befrachtet

sie M seinen Phantasien — und diese sind
widersprichlich genug, wenn man Wedekinds
SelbstauBerunger aus den zwanzig Janren der
Arbeit an den beiden Lulu”-Dramen heranzieht.
JMadorneninaft™ wallie er Lu gespislt sehen,
Aber der Tierkandiger im berGhmten Prolog fahrt
Lulu als Schlange ein, ,geschaffen. Unheil anzu-
stiften, zu locken, zu verflinren, zu vergiften — zu
morden, ohrne dafl es einar splint”, Aber der
Tierbdndiger nennt sie auch eing ,s0B& Unschuid”,
freilich mit ,des Lasters Kindereinfalt”.

Zuall dem tragt nur auch noch der Regisseur
Zadek seine eigensn Projektionen bei — und die
haben laut Salbstauskuntt viel mil den deutschen
Frauen der Nachkriegszeit zu tun, mit ihrer Ergtik
des Uberiebthabens. Washalb der Regisseur das
Wedekind-Stick zeitlich verlegt hat — aus den
plischigen neunziger Jahren des vorigen Jahrhun-
derts in die nicht minder verschwitzten und
verklernmten funfziger Jahre des beginnenden
Wirtschattswunders. Weshalb denn auch Zadeks
Lulu anfangs wie eine unterwegs aufgelesene
Trirmmer-Gare hinter ibrerm Dr. Goll ins Atelier des
Malers Schwarz trottet — ein unansehnliches
Ruinan-Kind mit Kapftuch und dem Einkaufsrnatz
voller Kartoffeln. Eine Lalita hinter ihrem Sugar-
Daddy. Ihre Erotik signalisieren vorerst nur ihre

Schuhe —an den FUBen trigt diese Lulu den
Fatisch aller kKieinmadchenvarsesscren mannli-
chen Listemheit: die schwarzen Lack-Pumps der
Alicer im Wurderiand.

Ciese Lulu hsifit Susanne Lothar, und sie ist das
willige Geschdpfihres Schigolch — Peter Zadek,
Sieist all das, was Zadek, Wedekind und die
fanner im Stdck sich ertrdumt haben — von den
Mannerphantasian der Kritiker und des Publikums
einmal abgesehen, Susanne Lothar bringt es
fertig, die doppelien Botschaften, die Lulu standig
aussendst, als Konflikt in die Figur selber hinainzu-
verlegen,

Digses Madchen strahlt das wohlige, sich
rakeinde Kdrpergetiinl einer jungen Mariiyn Mon-
roa aus. Am wohlsten [Ghit sie sich ghne Kleidor,
Digse Luly zight sich immer sofort aus und bieitt
dann am lisbsten nackt, und zwar zunachst mil
der Selbstverstandlichken und Absichtslosigkeit,
mit der siner die Handschuhe ausseht, wenn er
heimkommt,

Einerseits. Andererseits kann diese Lulu ihrem
unschuldigen Impuls, sich zu entbiéBen, inzwi-
schen nicht mehr unkalkuliert nachgeben: zu
genau weil sie aus Erfanrung, was dann lauft.
Dienn bei den Mannern kommt, kaurn werden sie
ihres Busens und ibres Schamhaars ansichtig, die
immer gleiche Automatik in Gang: sie beginnen
vor Gier zu zappeln, zu stottern ung zu fuchteln.

Zadeak inszeniart nicht erotische Schwile a la
Fin de siécle; er inszeniert derben, gierigen Sexual-
Slapstick in atermberaukendem Tempo. In dieser
Promptheit und Ex-und-hopp-Folgerichtigkeit hat
die Triebautomatik, wie Zadek sie vorzeigt, etwas
Lacherliches. Und die LAcherlichkeit des Trigbme-
chanismus entgent dieser Lulu keineswegs, auch
wenn sie mit der gleichen flattrigen Gier aut die
zappalnde Begehrlichkeit der Manner reagiert. Die
Manner sind tappisch und begierde-blind; und
Lulus Karpergefhl ist dennoch jederzeit sofort
hochzukitzeln. Das sich daraus ergebende Hand-
gemenge ist grotesk, fiebrig und grauenhaft
kormisch, Der Verderber Zadek zeigt Sinnlichkeit
nicht in dsthetischer Stilisierung vor, also ordent-
lich formalisiert; er macht die Uncrdentlichkeit des
Eros ganz schamlos und sachlich sinnenhaft
splrbar.

Zugleich &3t er das Cilernma der Lulu je angser
desto deutlicher erkennen. Inr Konfiikt besteht

Susanns Lothar

Paulus Manker, Susanne Lolhar-

Suganne Lothar, JGtta Hofrmann
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Susanne Lothar. Uinch Wildgruber,
Matthias Fuchs, Folo. Hoswiths Iecks

darin, daf sie die Triebaulomalik — den Kreislaut
vor Erregung und Trisbabfuhr — nicht mit ihrem
Narziffrmus, ihrer faszinierten Saelbstversunikenhait,
adJf glerch bringt, Dic Trichautomatik will Wachsal,
der NarziBmus will Dauer. Soist fir Lulu ‘ede
sexuelle Befriediqung zugleich eine narzitische
Krankung. Solange die Triebautomatik dar sexusl-
len Lust iunktioniert, solange die Manner beim
Anblick der nackten Lulu hilflos er gieren, ist Lulu
die Starkere und sind es die Manner, dis anihr
zugrunde geher. Aberkaum ianst Lulu zurr orsten-
mal einen Mann kalt — namlich den kadchenhind-
ler Casti-Piani -, ist &3 um sie gaschehen, Jetzt
kehrt sich alles um.

Dres Akte lang spielt Zadek die Kolportage, die
Moritatenhaftigkeit des Stlcks dreist und aettig
aus. Er jagt dic Manner in japsende Verfabrungs-
hektik, in stammelnde und keuchende Lustbezeu-
gungen und ir gréfilich komische Todesverrer-
kurgen beim jeweiligen Katastrophen-Finaie, Dor
Zuschauer hat drei Akte lang entsetzlich viel zu
lachen. Das entsetzie Geldchter, das in der
grauenhaftesten Komik seiner selbst gewahr wird
und dem es selbsterkennand graut, ist schiieBlich
das Markenzeichen vieler, gerade der oesten
tnszenierungen Peter Zadexs. Und diese | Luly”
zahlt zu seinen besten. Zugegeben: im vicrten
Akt ~ Lulus Niedergang in Paris — kommt
Zadek etwas auder Tritt. Da varheddert er sich
inWedekinds Wertpapier-, Bordell- und
Gllcksspigl-Machenschaficn, Aber den finften
Akt, das Ende im Londoner Huren-Efend, hat
Zadok wieder im Griff. Da schldgt er den
Zuscnauern alle Mannerphantasien fiirchterich
um die Ohren, Da verordnet er eine Erkanntnis-
prozedur. Lulus Emiecrigungsn und ihr bluti-
ges Sterben warden 3o langs ausgespielt, bis
der Zuschauer einer: peinlichan Blick in die
gigenen Vergeltungswunsche getan hat und
sich selber auf die Schliche gekommen ist —
auch Luius Ende ist eine Mannerphantasie,
namlich aine grauervolle Rachephantasie, in
der dem Weib ihre Verfdhrungskeaft blutig
heimgezahlt wird. Und ehe der Zuschauer
dessen inne gewaorden ist, entlalBtihn der
Verderber Zadek nicht aus seinem Theater.

Sigrici Lofflar
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+Lulu® — eine Monstretragtdie

Sehnsucht war immer schon mein Thema. In
Theatersticken, cigich besonders lishe. m#
denen ich mich besondars identifiziersn karn.
geht es meistens zentral um dieses Thema;
Srerma’®, d e Sehasucht nach ciner Geburt,  Veno-
rene Zeit". die Gehnsucht nach Geborgenheit in
der Lighe, .Othelio", die Sehrsacht nach rainer
Liebe, usw, In Wedekirds Lulu” gekt es auch
wigder um eine grofie Sshnsucht. die Sehnsucht,
ganz frei die Lisbe voll auskosten zu kinnen — ung
natlrlich die entsprechende Bestraturg durch dia
Geselischall. Auch Wedekind wurde fir ciesen
Wunsch bastraft, zensiert, beschimgoft.

In dieser Urfassung des Stlckes, sczusagen
der ursprangichsten, reirsten Fassung, gibt as
¥ON iNnen neraus eing ganz wesentliche Variante
zu allen spéteren Fassungen: Hier ist Lulu noch
mahr Opfer als Tater. Der Kunstrnantet der Femme
fatale hat die sehr riihrende Wahrheit dieser Kine-
Frau nach nicht verhillt, Urd damit ist dor Vorword
gegen die Manner auch nicht mehr so oberfiach-
lich wie ir spatcren Fassungen. und wie die
Ferministinner: inn in dieses Drama hinginzulesen
versuchan, Was das  Lulu'-Stics«, das hier ge-
spied wird, beschreiben wil, ist die Suche eires
Kindes nach wahrer LiebeserfUliurg. Und daes
dies nicht gibl, 14B: das Kind sich lieber abschlach-
ten als dafi es Kompromisse macht mit senem
Seeenwunsch,

Wir spigien das Stuck n den Jahren nach dem
Zweiten Weitkrieg und arn Anfang der funfziger
Jahre. Dadurch ergeben sich einige Ungersimthei-
ten, ich finge, das macht nichts, und viele
Momente von erstaunlichar Erkenntris.

Wedekind hat das Ganze eine Monstretragddie
genannt. Nun ja, auch Autorer, besonders Auto-
ren —naben das gute Recht. thre privatesten
YWinsche und Emotionen und Obsessionan var
der Offentlichkeit zu schiitzen. Wern die Grafin
Geschwitz ein Monstre ist, was ist dann eine
Regan oder eine Hedda Gabler? Wahrscheniich
ist Wedekird das Monstre, weil er die Schrecken
und Luste unserer Welt so genau erkannt und mit
50 viel Mitgefihl beschrisben hat.

Peter Zadek

DIE MODERNE

SEELE

Psychoanalyse

Hauer jghrt sich zum 50. Mal der Todestag
Sigrmund Freuds, des Begrunders der Paychoana-
lyse. Am Ende seines 'angen Lebens wurde ervon
cen Nagis aus Wier vertricben, aus der Stadt, in
der erfast 80 Jahre gelebt und gearbeite: hatte
urid die durch ihn und die hier entstandene erste
psychoanaiytische Vereinigung den Ruf des Melk-
kas der Psychoanalyse erhalten hatte. Er starb am
23.9. 1938 in London, schon lange todkrank und
auch nur halk froh, der Barbarei entronnen zu
sein, denn, wie er in einerm Bnef an den Schriftstel-
ler Amold Zweig schreibt, man hat das Gefang-
nts, aus dern man entlassen wurde, immers noch
sehr gelietbt™.

Psychoanalyse ist in einer ersten Anndherung
die Lehre von den Gesetzmaligkeiten des psychi-
schen Lebens. Dafl esim Seelenleben Uberhaupt
50 etwas wie feststellbare Regelmafighkeiten gibt —
und nicht nur ein chactisches Agglomerat von
Gefohlen, Impulsen und Beizen — diese Annahrme
verdank! die Psychoanalyse in erster Linie den
Patienten, die sich mit den verschiedensten, von
der Neurolagie der Jahrhundertwende nicht be-
handelbaren psychischen Erkrankungen in die
Praxis des Dr. Freud verirrien. Anihnen hatte
Fraud gelernt, dgal inre Symptome nicht auf
Schadigungen oder Funktionsstérungen des Kor-
pers berublen, sonderm dal as sich um die
kirperliche Darstellung psychischer Veranderun-
gen handelte, der jeweils eine innere Bedeutung
zukam und deren Ausdruck sich auf die Verdran-
gung fruhkindlicher Erfahrungen zurlickfiihren lief.

Diese Erfahrungen aus den ersten Lebensjahren
waren vergessen wordenr, well sie — 50 ergab die
Analyse der Mitteilungen der Patisnten — flur ainen
Erwachsenen ausgesprochen painiich und unan-
genshm waren. Sie hingen regelmanig mit sexuel-
ien Begungen und Betatigungen aus der allerfrii-
hestan Kindheit zusammen, ein Fund, der der
gerade entstehenden Theone zweierlal einbrachte:
dlie Theors der kindlichen Sexualitat und das
Konzept des Unbewuliten als des psychischen
Ortes, in dem sich die aus dem BewuBisein
verdréingten Gedanken und Vorstellungen guasi
sammeln, jedoch weiterhin ihre Wirkungen aus-
ben, zum Bewultsein vordringen und dieses
sozusagen in Verlegenhei: bringen oder. analy-

tisch formuliert, die Zensurinstanz des Bewuit-
seins auf den Plar rufen. Diese Zensurinstanz ist
dazu da, unbawulta Winsche und Triebbedir-
nisse vorn Eintritt ing BewuBtsein abzuhalten,
doch oft genug gelingt es dem UnbewuBtan, die
Zensur zu umgehen und sich—z, B, in kirperti-
chen Symplomen - doch Ausdruck zu verschat-
fen. Das psychische Symptom, auch wenn es sich
karperlich manifestiert, ist aisa das Ergebnis aus
einem solchen Konflkt zwischen UnbewuBtern
und Bewultsein; der Patient leidet darunter wie
unter jeder anderen x-beliebigen Krankheit auch,
jedoch muf ihm die Entstehung der Krankheit
naiurgeman vallig unbekannt Bleibean.

Mit beiden Theorien setzte sich Freud der
massiven Kritik seiner Zeitgenossen aus, denen
vor altern die Annahme, daB sich bereits Kinder mit
dem Schmutz der Sexualitat besudelr kdnnten,
ein Skandal war. Aber auch mit der Theorie eines
unbewulten Teils der Psyche verbundene Konse-
quenz war keineswegs angesnshm, hiel? dies
doch, dafll der Mengch nicht mehr  Herrim
eigenen Haus" war, sondam wenigstens zu einem
betrachtlichen Teil beherrscht wird von inm unbe-
kannten Machten, die sein Verhalten und seine
Vorsteliungen bis hin zu Krankhaiten beeinflussen:
das Unbewulite und die Trieke.

Fraud widmete den Erscheinungsweisen des
UnbewuBten enige seiner grundlegenden Werke,
An erster Stefle ist hier die , Traumdeutung” 2u
nennen, die er selbst fir sein bestes Werk
gehaiten hat. Die  Traumdeutung® entwickelt so-
zusagen die Sprache, ja die Grammatk des
UnbewuBten, das im Traum eine Moglichkait
fincat, seine Anspriiche darzustelen und zu der
berthmten Theorig gefUhrt hat, dal jecer Traum
die Darstellung einer Wunscherflllung ist. Aber
auch im Wachen findet das UnbpowuBte Magiich-
keiten, sich zum Ausdruck zu verhelten: in den
Fehlleistungen, dem Versprechen, Verlieren, Ver-
schreiben, Vergessen, also all den Handlungen,
die trotz bewuBter Intention nicht ganz gelingen.
Mit Hilfe der analytischen Technik [46t sich der
unbewulte Impuls aufzeigen, der zum Fehler
gefuhrt hat. Nicht zuletzt ist hier der Witz zu
erwihnen, den Freud als AuBerung des Unbewul3-
ten analysiert, die im Geldchter einer unbewulten
Regung zur sprachlichen Spannungsabfuhr ver-
ilft. :
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Schwerpunkt

Ausstellung

Wunderblock. Eine Geschichte
der modemnen Seele®
‘Messepalast, Halle E

27. April bis 6. August

Higlich von 10.00 bis 19.30 Uhr

Ausstellung
«Wiener Diwan: Sigmund Freud
heute*

Museum des 20. Jahrhunderts
29. Mai bis 16. Juli

tiglich auber Mittwoch

von 10.00 bis 18.00 Uhr

Symposium
+PhHosophie und
Psychoanalyse”

Universitit Wien, Kleiner Festsaal
29. Mai big 2, Juni
Beginn: jeweils 17.00 Uhr

Sympasium
<Psychoanalyse und Musik*
Messepalast, Halle E1
23.und 24, Juni

Beginn; 23. Juni, 18.00 Yhr
Beginn: 24. Juni, 9.30 Uhr

Filmretrospektive
Jverbotene Leidenschatten: Die
bedrohte Psyche ais Filmsujet"

Stadtkino
12. bis 31. Mai



Die gestundete Zeit

Es kommen hartere Tage.

Die auf Widerruf gestundete Zeit
wird sichtbar am Horizont.

Bald muft du den Schuh
schniiren

und die Hunde zuriickjagen in die
Marschhife.

Denn die Eingeweide der Fische
sind kalt gewoarden im Wind.
Armlich brennt das Licht der
Lupinen,

Dein Blick spurt im Nebel:

die auf Widerruf gestundete Zeit
wird sichtbar am Horizont.

Driiben versinkt dir die Geliebte
im Sand,

er steigt um ihr wehendes Haar,
er faitt ihr ins Wort,

er befiehlt ihr zu schweigen,

er findet sie sterblich

und wiltig zum Abschied

nach jeder Umarmunyg.

Sieh dich nicht um.
Schniir deinen Schuh.
Jag die Hunde zuriick.
Wirf die Fische ins Meer.
Lisch die Lupinen!

Es kommen hartere Tage.
Ingeborg Bachmann

Aus: Die gesiundete Zeit”,
Verlag Serie Piper

In den Anfangen der Peychoanalyse erwarleten
sich Freud und seine ersten Schiller vor alem auf
therapeutischem Sektor enorme Erfolge. Nun
konnten doch erstmals alle mbglichen psych:
schen Affektionen behandelt und teilweise auch
geheitt werden, was die junge Wissenschaft
zeitweaisa zu ciner etwas euphorischen Haltung
veranlaBts. Freud selbst {und andere friine Anaylti-
ker) jedoch legten mit der Verfeinerung und
Weiterantwicklung der psychoanalytischen Theo-
rie immer mehr Wert auf die Glltigkeit eben dieser
theorstischen Anschauungen, die mit dem seit
1923 in die Psychoanalyse eingeflhrter  Struktur-
modell" der Psyche eine schllssige und umfas-
gende Vorstellung vom Zusammenspiel aus Tre-
ben, BewuRtsein und Verdrangtaem bot, Das
Instanzenmoded, das das Seelenleben beschreibt
als Es, lch und Uber-Ich gehér wohl zu den
bekanntesten Theoriestlcken: gleichwoh ist sein
Schicksal demn der Einsieinschen Theorie ver-
gleichbar: Alle reden davon, keiner kennt es
genau. Die scheinbare Einfachheit und Formelhaf-
tigkeit des Ausdrucks schaint dazu zu verflihren,
sich vorschnell mit einem Wissen ausgestattat zu
finden, das in Wirklichkeit differenzierter Beschrei-
bungen bedarf, um nach sinnvolll verwendet zu
werdarn,

Dig , Traumdeutung® ist 1900 erschienen. In den
darauflolgenden Jahren begannen sich fangsam
einige Interessierte bei Freud einzutinden, die sich
alr 1206 regelmalig in seiner Privatwohnung Zu
Diskussionen und Vortragen trafen und ab 1907
die erste psychoanalytische Vereinigung bitdeten.
An bekannten Namen findet sich Alfred Adler urier
den ersten Mitgliedern, der sich jedoch um 1810
mit Freud lber die Frage zerstritt, ob es 50 etwas
wie einen eigenen Machttrieb” gabe, was Freud
verneinte, wihrenddessen Adler diese Frage zum
Aniaf seines Austrittes nahm und eine eigenc
Gruppe, den Verein flr Individualpsychologie®
grindete. Auch C. G. Jung zahlte zu den frahe-
sten Schilern Freuds, doch auch mit inm entwik-
kelten sich — mach einer Phase intensiver Zusam-
menarbeit — so gravierende Meinungsverschie-
denheiten, dali es 1911 zur Trennung kam. Die
Auseinandersetzung hatte sich an der Frage der
Sexualitat entziindet, die Jung - s0 meinte Freud
—zu giner Art allgemeiner  Lebensenergie" ma-
chen wollte, was Freud in seiner strang trisbdko-
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nomischen Sichtweise nicht akzeoiieren
konnrte.

Gie Wienar Psychoanalytscng Veranigurg war
bis 1938 die grodte und w chiigste Gruppe vor
Analytikern, neben Bevlin das wicktigste Austil-
dungsinatitut, in das sehrviele auslindische
[miergssenlen kamen, um sich Fier in dem neucn
Fach unterrichter zu lassen unc sich seibst enar
Psychoanalyse zu unterziehen, Die persdnliche
Psychoanalyse ist aush heute noch der zentrale
Bestandteil der Ausbildung zum Analytiker.

Die Anaiytiker hatten sich immer schon, nicnt
zuletzt wogean der Ablehnung wvon seiten dir
Universitdten, in privaten Vereinan organisiert.
1938 wurde dic Wiener Gruppe sofort nach deam
Einzug der Nazis verbater. der Intemalionale
Psychoanalytische Verag liquidiert und - m't zwai
Ausnahmen - samiliche Mitgiecer in die Emigra-
tion gezwungen. Der nationalsozialistischen [deo-
logie muBte die Psychoanalyse der Inbegriff des
Zersetzenden sein, mit welcher Bezeichnung auch
1833 die Werke Freuds in Deutschiand dffentlich
verbranmt worden waren. Die Wiener Analytiker
wurden Uber die ganze Welt zerstreut und selzlen,
oft unter erbarmlichen Badingungen, anderswo
ihre Arbeit an der Erforschung des Unbewulten
fori, Nach dem Ende des Natioralsozialismus ung
des Krieges gelang s nur langsam, wisder eng
Gruppe von Anatytikern in Wian aufzubauen.
Heute gibt es zwei Vereing, die sich der wissen-
schaftichen Arbeit und Ausbildung in diesem Fach
widimen.

in gewisser Weise kann die Psychoanalyse als
eine der erlolgreichsten Theorien des 20. Jahrhun-
derts angesehen werden, [hr Einflul auf visle
Facher und wissenschaftliche Gebiete entwickelte
sich schon frih und hidlt unvermindert an. Insbe-
sondere die Sozial- und Geisteswissenachaften
habxen sich der Aussagen der Psychoanalyse fur
ihre: sigensn Problemsteliungen bedient. Doch
auch der Widerstand gegen die Psychoanalyse
gehdn zu ihrer Geschichte und ist anschainend ein
Stick ihres Schicksals, so als ob es aus dem
Salon der naturwissenschaftlichoen Theorietildung
imrmer noch anstabig ware, die Tor zum Vorzim-
mer des UnbewuBten aufzumachen.

Anna Leiser

Das Karrites; sitzend: Sigmund Freud, Sendor Feremczi, Hanns Sachs: stahenc: Ctio Rank, Karl Abraham, Max Eitingon, Emest

Jones, 1322 aufgenommisn

Damals und heute

Die Stadt, in der zu Beginn unseres Jahrhunderts
das weqweisende Werk der modernen Sealenkun-
de, Sigmund Freuds , Traumgeuiung®, arschisnsn
war, verfligte drei Dekaden spéter Ober keine
Professur flir Psychoanalyse, geschweige denn
ein Ordinariat. An der Philosophischen Fakultas
der Alma Mater Rudolfina lehrie in Mann Psycho-
logie, der sich in der Tradition der Experimentali-
sten verstand und seelischen Vorgangen nurim
Zusammenhang mit kdrpetlicher nachzuspiren
genaigt war.

Mit der Barufung des Logischen Positivisien”
Maoritz Schlick an die fihrende Stelle der Fakultét
hatte die Wiener Universitit in den frilhen zwanzi-
ger Jahren einen so guten wie kahnen Grift getan.
Umihn, der schon 1918 inseiner Allgermeinen
Erkanntnislehrs” gewisse Leitsdtze des erstvier
Jahre darauf verdftentlichten , Tractatus logico-
philosoghicus® vorweggenommen hatte und mit
Wittgenstain weartgehond in Binklang stand. schar-
ten sich alsbald die philosophisch gestimmten
JGeistesmenschen” Wiens, Mitdem Inhaber des
Lehrstuhls flir Psychologie und Begrinder eines

Psychologischan Instituts Karl Bihier, einern origi-
nellen Denker, anregenden Lehrer und redlichen
tMenschen, der freilich mit der Paychoanalyse
nichts zu tun habenwallte, untarhialt Schlick
freundliche Beziehungen unid bezeugte auch eini-
ges Interesse an dessen Sprach- und Ausdrucks-
theorie.

Fernab vom akademischen Betriels, in seiner der
Universitat gleichwohl nahegelegenan Wohnungin
der Berggasse, emrpfing Sigmund Freud, der grofie
alte Weise und Prophet. Besucher, Bewurderer
und Patientan aus aller Weit, Dai sich mehrere
Mitarbeiter Buhlers, darunter seine Assistentin
Kathe Wolf, insgeheim und ohne Wissen ihres
Professors Analysen bei bedeutenden Freud-
Schilerm wic Heinz Hatmann oder Siegfried
Bernfeld unterzogen, war nurwenigen Eingeweih-
ten bekannt. Als Studentin bei Schlick und Buhler
habe ich zu diesen gehort. Und mit groBerent Eifer
als Blihlers Hauptwerk ,Die Krise der Psychologie”
las ich alle Schiften Frauds, diebis 1936in
Buchform vorlagen. Alsichihn eines Tages im
Wiener Vororl Potzleinsdorf nahe seinem Sommer-
sitz in der Khevenhiillerstrale leibhaftig vor mir sah
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Schwerpunkt

Wolf / wie ein Wolf / sagt er

Woilt wie ein Wolf du siehst
darauf aus wie ein Wolf nach-
denklich mit gesenktem Kopf,
Kopftier, das Bild hat dich in
ginen Wolf verwandett auch auf-
geliist, nicht

so sehr Wilfin, Woif! auch Bruder
Bruder Wolfshund, mit dem
Kopf auf die Brust gesenkt sit-
zend, ein Wolf ich weiB

nicht gepaart mit struppig-
nachdenklicher

Korpulenz ({nachsichtig?) Kopf:
behaartes

Gewicht nach unten, wolfs-
méBig du siehst du sitzt ein
wenig

zusammengesunken wilfisch
die Schirfe!, und

gnadenles knochenschiittelnd
von Gillies

umflost, das hat mich auch ganz
verstorben,

Friederike Mayricker
Aus: ,Winlergliick™, Sufirkamp
Verlag




Schwerpunkt

Moderme Seele

sotto voce

Linde! Lindet

Brunnen Tor und Teufel
wem! nicht mir

nicht mir erbliihst

und duftest

andern andre!

vor mir Trug und Donner
ungestim und Windsbraut
Darnen Feuer

linde Linde!

tind mir Glut und Weille
iodernd Brandung
Wiistensand und Dibrre
Stein und Bein

Marie-Thérése Kerschbaumer,
Agrif 1988

Come together
{Beat)

sh--~sh---

das Volk der Armen
un-wissend schmach-
voli Hohn sprechend

cver me

das Volk der Armen
dreist un-zufrie-den
fei-ge vor

dem Feind

yeah

das Volk der Armen
meine Biirde mein
Ge-wissen gna-
denloses Ziel

yeah

yeah!

Marie-Thérése Kerschbaumer

—einen eher klainen, weiBbartigen Hermin grinem
Wanderanzug, mit Breeches”, festem Schuhwerk
und grinlichen Halbstrimpfen, ,Siutzen” genanat
—, lief rmir ein Schausr der Ehrfurcht Uber den
Ricken. Nicht anders ein halbes Jabrhundert
darauf, aigich nach einem Besuch bei Anna Freud
vor der numindsen Couch in Maresfield Gardens
stand. .

Keine dffentliche Anerkennung denr, keine
Lehrtatigkeit des bedeutendsten Seelenforschers
unserer Zait ir: der Ersten Republik Osterraich! Und
wig ist es heute darum bestellt’? Das Fach
Psychologie wurde der neusn Fakultat fir Grund-
und Integrativwissenschaften zugeteilt, doch die
Erkenntnisse Freuds oder verwandter Geistar
haben in seinem Curriculum immer noch keinen
Raum. In Salzburg hat der Psychoanalytiker Igor
Caruso eine Weils lang die psychologische Lehr-
kanesel eingenommen, doch st ihmnach seinem
Hinscheiden wieder cin Gelehrter anderar Richtung
gefolgt, In YWisn wurde 1971, im Rahmen der
Medizinischen Fakuttat, mit ausdrickiich pluralisti-
scherm Ansatz ein Universitatsinssitut far Tiefenpsy-
chalogie und Psychotherapie errichtet, dessen
ersterYorstand und jetzige interimistische Leiterin
sich der Freud'schen Schule zurechnen, das aber
auch Individualpsychologie, Verhaltensforschung,
Hypnose, Autogenes Training und Farrilienthera-
pie einbezieht,

Jenseits der akademischen Vorgange Gben,
nicht anders als in den Zwischenkriegsjahrer,
Adepten der Peychoanalyse therapeutische Be-
handlungen und ging entsprechende Lehrtatigkeit
aus. Sie sindin rmehreren Gruppierungen zZusam-
mengefalt, als deren bedeutendste die historische
Peychoanalytische Vereiniging und der 1947 von
tgor Caruso begrindste Arbeitskrais fur Psycho-
analyse gelten. lhre Ausbildungsmethoden sind
langwierig und strang Uberwacht. So bleibt denn
die Lehre Freuds in aller Reinheit am Ort ibres
Ursprungs bewahr. Der seelischen Not des
einfachen Blrgers. falls er in aine solche gerdt, wird
durch sie nurin beschrdnkiern Mal abgeholfen.
Dem Tiefenpsychologischen und Psychotherapeu-
tischer Institut stehen keine Betten zur Verflgung.
Depressive ader suizidgetahrdate Patienten wer-
den entweder an die Psychiatrische Klinik am
~Steinhof* ~ dessen Name gin Substitut flir
Irrenanstalt ist und allein schen in Schrecken
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varsetzt — oder in jene des Allgemeinen Kranken-
hauses gebracht, Dortist die Psychoanaiyse
verpant, und ledigich einseitige und teilwesse
archaische Behandlungen mit Elaktroschocks,
Psychopharmakaund Tiefschlaf dirfen angewen-
det werder,

In gewissem Sinn scheint die Lage heute
schlimmer alsin der Ersten Reputlk. Damals gak
asinWianvon 1922 anein Peychoanalylisches
Armbulatorium als allgerncin zugangliche Zentral-
stelle fiir seelisch Erkrankte, die von dort aus einer
Therapie zugefihrt wurden. Ein solches fehit zu

unscrer Zeit, Wenn die Ausstellung Wunderblock”

denimmer lauter werdenden Wunsch nach neuer-
licher Errichtung eines Amgulatoriums im Narmen
Sigmund Freuds unterstitzt und Stadt ader Bund
zu tatiger Hilfe anregt, wird ste neben ibrer
asthetischen und instruktiven \Wirkung auch von
sehrrealem praktischen Nusizen sein.

Hilde Spiat

Uber die dsterreichische Seele

Was heilit  &sterreichische Seele™? Man kann ja
=icht sager: der Franzose, der Deutsche, dar
Italiener, der Schweizer usw. Sie sind ja im Grunde
alle verschieden, und daher gibt es auch der
Dsterreicher nicht. Und doch glaube ich. daf3
sostimmite Eigenschaften in unserem Lande dber-
durchschnittich reprasentiert sind, so daf3 sie aig
Charakieristikum der Osterreichischen Seele” be-
zaichnet werden kbnnen, ja missen. Und jeder
Ostarrsicher sollte sich daher sorgléltig prifen,
weewelt diese Eigenschaften auch sein eigenes
persdnliches Problem darstellen.

Ulberall in der Welt bosteht eine gewisse
Neigung, unangenehme Dinge zu verdréngen, uno
g0 entstand immar das Marchen von aer , guten
alten Zeit". Nirgends aber. scheinl mer, ist dig
Yerdrangungstendenz eine so grele wic in unse-
rem Land. Der Osterreicher ist einfach nicht
imstande, sich die \Wahrheit Uber die eigeng
Person einzugestehen. Mir fallt das Lied aus cer
JFledermaus” ein: Glicklich ist, wer vergilit, was
doch nicht zu dndem ist”. Man konnte dies ais dig
heimliche Hymine des Osterreichers bezaichnan.
Mar konnte auch in diesem Sinne sagen, dal wir
in einer  Verarangurqgsgeseischaft” leben. loh bin
der letzte, der die einmaligen, genialen Gedarken
Sigmund Freuds und Alfred Adlers herabseatzen
mdchte, aber angerarseits darf gefragt werden:
Wo sonst, wenn nicht hier, muBte cer seelische
Abwehrmechanismus Verdringung” entdeckt
werden? Vergessen, Verdrangung bedeutet aber
N genwisserm Sinne auch Resignieren. Nur BewuB-
tes kann verandert werden, Unbewultes natlrlich
nicht, und se werden auch revidierbare Dinge erst
durch Verdrangung unverdnderbar, Wir miBten
also richtigerweise singen: , Ungllicklichist, wer
vergit, was dann nicht zu dndern ist.” Der groBe
Historiker Toynbee hat gesagt: Wer seine Vergan-
genheit nicht versteht, der ist dazu verdammt, sie
in der Zukunft wisder zu erleben.” Mehrmals in der
Geschichte Osterraichs. auch in der jingsten, sind
Wiederholungserlebnisse festzustelen, welche
beweisen, dall die Verdringung wohl im ersten
Moment eine Erlsichterung mit sich bringt, auf
langere Sicht gasehen aber ein gefahrlichsr Me-
chanismus ist.

Die Gsterreichisch-ungarische Monarchia war
bis zu ihrer Zerschiagung im Jahre 1918 ein
autoritdrer, streng hierarchisch geordneter Staat:
oer Kaiser glaunte, seing Macht Gott und nicht
dem Volke zu verdanken. Dig Stitzen dieses
Staates waren die Kirche, der Adei, das Militar ung
das Beamienturn: allen dissan Organisationen ist
die strenge hierarchische Ordnung gemeinsam.
Esist nun eir grofer Iritum, 2u glauben, dal mit
dem Ende der Manarchie auch diese hiararchi-
schen Strukturen zerschlagen worden sind. Sie
bestehen allz noch heute weitar, haben ginen
ungeheuren Einflul auf das Lard und damit aut
dis dsterreichische Seele. Badingungsloser Ge-
horsam wird daher nicht nur verlangt, sondern
auch geleistet, oft sogar ein vorauseilerder Gehor-
sam. welcher beceutet, dal} der Vorgesetzie scine
Winsche gar nicht bekanntgeben muB, sondem
der Untergebens sie schon im vorhinein erflllt,
weil ar ja weil}, was .oben” gewlnscht ist.
JnbotmaBigkeit®, kritische Auseinandersetzung
und Diskussion kommen somit kaum vor. Man
macht alles, was befohlen ist, um sich dann spater
auf seine Gehorsamkeitspflicht auszureden. Ja-
kob Wassermann hat Uber dieses Jahrhundert
gesagt, daf Gehorsam ohre Uberzeugung seine
schlimmste und verhangnisvollste Eigenschaft sei,
Dies laRt sich ganz besonders in Osterreick
foststellen, wo dann im nachhinein niemand bereit
ist, die Verantwortung flr seine Taten zu Uberneh-
men. Es st viellsicht kein Zufalk, dafi in der allen
Monarchie sine der hdchsten Auszeichnungen der
Maria- Theresien-Orden war, déer nur jemandem
verlishen wurde, welcher wider Befehl etwas
getan hatte, was sich dann spéter ais Vortel
erwies, So selter sind in unserem Lande verant-
wortungsbewulite Handlungen im Sinne von Zivil-
courage.

Die erwdhnte hierarchische Autoritat, welche
leider eine angemalte, nur auf Macht und nicht auf
Qualitét beruhende, ist, wird in unzahligen
menschlichen Beziehungen miBbraucht. Der
schlimmsie MiBbrauch ist auch der der alterlichean
Positionen gegeniber den Kindern. Wiedsrholte
Umfragen haben ergeben, daf die drei wichtig-
sten Erziehungsziele des Osterreichers lauten:
Gehorsam, HEflichkeait, Sparsamikeit — das Wort
.Glicklichsein" scheint gar nicht auf. Kinder
werden singeschrankt, aingsengt, durfen keing
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Schwerpunkt

von stehern und gehern

ich weiss verlasslich was sie
plauschen werden

van harthiitigen galeristen
geizkragen von kunden

den dreckigkeiten der welt -

die ich zehn jahre nicht gesehen
habe

erwarten

dass ich tie gerst

der fiinfziger

der sechziger

der siebziger

geblieben bin

sie erkennen mich am hennahaar
an der kleinheit

trotz verdndertem outfit

schon kommen sie bussiwerfend
entgagen

soll ich sie frustrieren

oder klappe halten

und ner zuhédren

erledige ich doch

das reinkamationsprogramm

in ginem leben

sie sind halt stolz darauf
stehengebijiebgn zu sein

stolz sein kann man auf alles

Elfriede Gerstl, 9. Mirz 1989




Schwerpunkt
Moderne Seele

unerforscht ist die menschliche
Seele

Brigittes

dass sie in Schlagern badet
und Tschaikowski pur trinkt
dass sie Joyce und

die selbstgemachten
Gedichte des Herrn G. B.

mit offenen Nasenfliigeln
geniessen kann

mit gerunzelten Hirnzentren
sitzen ihre Forscher

im Forscher-Café

und lecken sich die Zeigefinger
bevor sie ihre Gedanken
umblattern

1. Brigitte ist ein Ganzes, das
2. eine Gestalt hat

und zwar eine gute

3. Brigitte ist ein Mensch,
was aber ist

LUSW.

und nur die ungeduldigsten
bléattern im Freud

Elfriede Gerstl

zweiter Dezember

aus einem Regen der du warst
den Himmel fallen

gespiirt gegen mich, gegen
meine Arme als sollten sie dich
AUFFANGEN! = ach, wenn nach
dir aber meine ganze (Korper)
Seele

verlangt bleibst du im Schatten,
regungslos. Du hast mich
vergessen langst

wenn auch sanft

an meiner Wange

wie Trénen flieszen deine
Schniire

Friederike Mayrdcker
Aus: ,,Ausgewdahlte Gedichte”,
Suhrkamp Verlag

eigene Existenz fihren, sind Werkzeuge, mit
denen die Eltern inre eigenen Ziele erreichen
wollen. Vergeblich das Wort von Anton Wildgans:
Wer bist du, daB du nicht das Knie zu beugen
brauchtest vor dem neuen Menschen?” In diesem
Lande hat Kafka die sogenannte Elternliebe als
bloBen Eigennutz bezeichnet und Franz Innerhofer
die Situation des Kindes als Leibeigenschaft
klassifiziert. Eltern vermeinen, (ber das Kind nach
Belieben (ein schreckliches Wort in diesem Zu-
sammenhang) verflgen zu konnen, so dalB man
hier auch von einer ,Seeleneigenschaft” sprechen
konnte, weil ja in diesem Prozef nicht nur der Leib,
sondermn auch die Seele des Kindes als Besitz der
Eltern aufgefalt wird. So wird die Kindheit, wie

‘Peter Turrini gesagt hat, ,ein schreckliches Reich®

und zur Geburisstunde der Neurose. Man kénnte
angesichts der unzahligen Neurotisierungen von
Kindern, die in diesem Land stattfinden, auch
sagen: der Osterreicher lebt so, als hatten Freud
und Adler nie existiert, was auch in der noch
immer viel zu geringen Anerkennung, die den
beiden hier gezolit wird, zutage tritt.

Die osterreichische Seele konnte man auch mit
einer Zwei-Zimmer-Wohnung vergleichen, wie
dies ein hollandischer Maler getan hat: im ersten
Zimmer herrschen Helle, Hoflichkeit und Freund-
lichkeit; das zweite Zimmer ist dunkel, geheimnis-
voll und nicht zu betreten. Inihm herrschen
diistere Eigenschaften, die bei bestimmten Gele-
genheiten unausweichlich und damonisch ausbre-
chen: Neid, HaB, aber auch Unsicherheit und
Angst. Man kénnte in diesem Zusammenhang von
einer anderen noch geltenden Hymne Osterreichs
sprechen: dem ,Hobellied” von Raimund: ,.. . . da
ist der allerarmste Mann dem andren viel zu reich.”
So entsteht die ,Neidgenossenschaft®, die Angst
wiederum wird zum HaB gegen alles Fremde; die
zwischenmenschlichen Beziehungen werden be-
hindert, ja zerstort. Die freundlichsten Verspre-
chungen, die das erste Zimmer anbietet, werden
vom zweiten ,natUrlich” nicht gehalten, und viele
Menschen, die Uber die dsterreichische Wirklich-
keit nicht informiert sind, gehen an dieser Diskus-
sion zugrunde. Man sollte in diesem Zusammen-
hang auch nicht vergessen, auf die neurotische
Selbstschadigungstendenz des Osterreichers hin-
zuweisen. Viele, zu viele Menschen hier werden
beherrscht von Lebensverunstaltung, Selbstschéa-
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digung, Selbstzerstorung, ja Selbstvernichtung.
Nicht zufallig stammt das Wort: ,,Die wichtigste
Aufgabe ist es, den Menschen vor sich selber zu
beschlitzen" von einem Osterreicher, von dem
unvergeBlichen Franz Theodor Czsokor. Man kann
hier unmoglich auf die verschiedenen Formen
Osterreichischer Selbstvernichtung eingehen, nur
soviel sei gesagt, daf} sie von den psychosomati-
schen Erkrankungen bis zum Selbstmord in
unserem Lande lberdurchschnittlich reprasentiert
sind.

In diesem Rahmen ist es unmoglich, noch mehr
auf die tragischen Details der Osterreichischen
Seele einzugehen, daher sel statt dessen ein Wort
des groBen dsterreichischen Historikers Mayr-
Harting zitiert: ,Das Osterreichische Wesen ist so
von Fehlleistungen, Denkfehlern, Gedankenlosig-
keit, eklatanter Unaufrichtigkeit, Gesinnungslosig-
keit, verschlampter Organisation, unertraglicher
Sentimentalitat, mangelhafter Menschen- und
Personalkenntnis, Selbstlberschatzung etc. ge-
kennzeichnet, daB hier weder von Schicksal noch
von Verhangnis die Rede sein kann.*

.Wo bleibt das Positive, Herr Ringel?"

Selbstverstandlich verflgt die Gsterreichische
Seele auch Uber viele gute Seiten (da es sich hier
um arztlich-therapeutische Anmerkungen handelt,
mussen sie nicht erwahnt werden). Anders wére
es nicht zu erkldren, daB dieses Land soviele
grofBe Menschen hervorgebracht und damit der
Welt fur immer viel geschenkt hat. Einer von ihnen
war Ludwig Wittgenstein, und mit einem Zitat von
ihm méchte ich schlieBen: ,lch glaube, das gute
Osterreichische ist besonders schwer zu verste-
hen; es ist in gewissem Sinne subtiler als alles
andere und seine Wahrheit ist nie auf der Seite der
Wahrscheinlichkeit. "

Erwin Ringel
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Me_sgepalast
Ausstellung

MESSEPALAST
HALLEE

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 963914

Tel. 58 830/310 DW oder
315 DW (Information Wiener
Festwochen)

EINE AUSSTELLUNG
DER WIENER FEST- -
WOCHEN IN ZUSAM-

MENARBEIT MIT DEM [

HISTORISCHEN
MUSEUM DER STADT
WIEN

~WUNDERBLOCK.
EINE GESCHICHTE
DER MODERNEN
SEE[E*
Ausstellungskomitee: Jean

Clair, Cathrin Pichler,
Wolfgang Pircher

Ausstellungsgestaltung:
Hermann Czech

27. April bis 6. August
taglich von 10.00 bis
19.30 Uhr

Messepalast
Wunderblock

Caspar David Friedrich,
Nordische See im Mondlicht,
1820-23, Nationalgalerie, Prag

Parzellanschédel mit phrenologi-
scher Beschriftung, 1. Hélfte

19. Jahrhundert, Sammlung des
Instituts filr Geschichte der
Medizin, Wien
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Schlitteninduktionsapparat nach
Emil du Bois-Reymond, um 1850,
Sammiung des Instituts fiir
Geschichte der Medizin, Wien

Richard Bergh, Hypnotic Séance,
1887, Nationalmuseum Stock-
holm

Photometer nach Richard Fir-
ster, Sammlung Institut fiir
Geschichte der Medizin, Wien

Telemaco Signorini, Die Abtei-
lung der Erregten, 1865, Galleria
Internazionale D'Arte Moderna,
Venedig
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Fernand Khnopff, Sphinx (Des
Caresses), 1896, Musees Royaux
des Beaux Arts, Briissel

Gustave Moreau, Die siegreiche
Sphinx, 1886, Clemens-Sels-
Museum, Neuss
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Wassily Kandinsky, ohne Titel,
1901-03, Centre Georges
Pompidou, Paris

Frantisek Kupka, Die Scheiben
von Newton, 1911/12, Centre
Georges Pompidou, Paris

Das Ausstellungsteam:

Jean Clair

Kunsthistoriker, Konservator
Paris

Autor kunstwissenschaftlicher
Biicher

hat zahlreiche Ausstellungen
realisiert, u. a. Ausstellung ,,Wien
1900“ (,L'Apocalypse joyeuse")
in Paris, Centre Georges Pompi-
dou (1986)

Cathrin Pichler

Psychologin

Wien

hat im Bereich Sozial- und Kul-
turwissenschaft sowie als Uni-
versitatslektorin gearbeitet
Mitarbeit bei Kunstausstellun-
gen, u. a. ,Kunst mit Eigen-Sinn“
(Wien), ,,Wien FluB* (Wiener
Festwochen 1986)

Wolfgang Pircher

Philosoph

Wien

Assistent an der Universitat Wien,
war Herausgeber des ,, Teatro
Machinarum® (Technik-Philoso-
phie-Zeitschrift) und weiterer
philosophischer Publikationen

Hermann Czech

Architekt

Wien
Ausstellungsgestaltungen: ,,Von
hier aus* (Diisseldorf 1984) und
~Wien 1938 (1988)
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Wunderblock.
Eine Geschichte der modernen Seele

.Geschichte einer Seele" bezeichnet seit dem
Zeitalter der Empfindsamkeit die Entwicklung einer
feinfUhligen Person. ,Eine Geschichte der moder-
nen Seele” stellt keine Sammlung solcher Lebens-
wege dar, der Fortgang europaischer Kultur hat
das Terrain, durch das sie fUhren kdnnten, von
Grund auf umgebrochen, Religitse und individu-
alpsychologische Heilsvorstellungen, die dem

19. Jahrhundert vorgegeben waren, sind von ihm
zu einer Weltgeschichte transformiert worden, in
der die blrgerliche Gesellschaft als hochste
Errungenschaft und spater als die argste Bela-
stung des zivilisatorischen Prozesses erscheint.
Den empfindsamen einzelnen blieb die Perspekti-
ve, sich im groBen Ganzen einen Platz zu suchen,
oder ihre Sehnsucht im Gang der Dinge nicht
mehr unterzubringen, seelisch krank zu werden.

Zwei Moglichkeiten der Kompensation sind
Kunst und Wissenschatft. Sie gliedemn die Indivi-
dualitat in ihre Sinnproduktion ein. Die Ausstellung
+Wunderblock® dokumentiert den Vorgang fir die
Bereiche der Malerei und der verzweigten Vorge-
schichte akademischer Psychologie und Psycho-
analyse. In beiden Féllen ist das Paradigma nicht
mehr eine schone Seele, deren Entfaltung durch
einen geordneten Ablauf von Erscheinungsformen
der Welt fUhrt. Ihre Verbildlichung spaltet sich
vielmehr in Landschaft und Portrat, ihre Versachli-
chung in experimentell gestitzte Deskription und
ein zerlegtes Innenleben, Das Abenteuer der
seelischen Entwicklung wird zur Irrfahrt zwischen
Kosmologie und Pathologie. Die Eruption der
Moderne ist in den nicht mehr sozialisierbaren
Phantasien vorbereitet, die das gegentber dem
Wettlauf zurlickbleibende BewuBtsein anstacheln
und bedrangen.

.Eine Geschichte der modernen Seele” ist
innerhalb des vorgegebenen chronclogischen Ab-
laufes thematisch zentriert. Aus den motivlichen
Uberschneidungen der Bereiche ergibt sich ein
Netz von Assoziationen zwischen Asthetik, Theo-
rie und Technik. Die Deplazierung des Seelenle-
bens ist an Objekidarstellungen abzulesen, die
augenscheinlich in privates und kosmisches Ge-
fihl getaucht sind und umgekehrt an der klini-
schen Objektivierung dessen, was der Blick in
Anstalten fir Gemutskranke zeigt. Von da aus
fUhren weitere Schritte erstens zur Revolution der
Wiedergabe von Welt: aus der subjektiven Tonung
der konventionellen Realitatsdarstellung wird Dar-
stellung der subjektiven Realitat. Und zweitens
leitet dieser Umschwung die Anerkennung einer in
sich widersprlichlichen Vielfalt von Ausdrucksmit-
teln ein, Stil wird weltfahig. Die kunsthistorische
Entwicklung des 19. Jahrhunderts ist durchzogen
von einer antinomischen Bewegung, in welcher
der zunehmenden Bedrohung kodierter Normalitét
eine gesteigert abstrakte Gegenstromung antwor-

Messepalast

Wunderblock

tet; dem Eindringen in die Seelentiefe der Ausgriff
auf allgemeine Gesetze, die das drohende Chaos
neutralisieren sollen.

Tafelbilder, Skizzen und Skulpturen geben Infor-
mationen Uber diesen Zwiespalt, priméar aber sind
sie Ausstellungsstlicke, d. h. Angebote an die
Sinnlichkeit. Mit wissenschatftlichen Apparaturen
und Blchern aus einem friheren Zeitalter ist es
umngekehrt. Der asthetische Reiz, der ihnen anhaf-
tet, ist ein Nebeneffekt der Gedankenarbeit, die
sich in ihnen materialisiert. Das Verhaltnis zwi-
schen dem Wissenschaftsaspekt der Bilder und
dem Kunstaspekt der Instrumente ist ein Angel-
punkt der Ausstellung. Die platte Gegenuberstel-
lung von weichem Herz und harten Fakten, zu der
sich der Neopositivismus verleiten liel3, verfehit die
Konfiguration des 19. Jahrhunderts grindlich.
|dealistische Seelenkunde und entschiedene Psy-
chometrie berlihren einander an vielen Punkten.
Das Abenteuerliche in den Behauptungen der
Phrenologen und der Erforschung des tierischen
Magnetismus kommt nicht von ungefahr, Ausge-
rustet mit mannigfaltigen MeBgeraten sind die
Psychophysiologen immer darauf angewiesen,
der unsichtbaren und dennach in Versuchsanord-
nungen zutage tretenden Seele nachzuspiren.

Empfindungen lassen sich mit der Feder, dem
Pinsel und mit Oszillographen aufzeichnen. Die
Logik dieser Vorgange schreibt vor, dal3 es um
Lebewesen geht, die lber Sinnesorgane reizbar
und durch MeBsysteme erfaBbar sind. An ihnen
brechen sich die Datenstrome, und umgekehrt
weist ihre Innerlichkeit einen Sprung auf, der sie
nach auBen offnet.

Die Schwierigkeit war ndmilich, daf es zu viele
Fachleute gab: Kiinstler, Naturwissenschaftler,
Psychoanalytiker, Die Verflechtung ihrer Anspri-
che in der Ausstellung bietet keine homogene
Sichtweise, sondern Materialien, die den Weg in
die Moderne sdumen. Unser Jahrhundert leistet
sich im Rickblick etwas Freizeit. ,Wie sollte es
aber moglich sein, aus den Atombewegungen des
Himns die Empfindung zu erkidren? So horen wir
fragen. GewiB wird dies nie gelingen, sowenig, als
aus dem Brechungsgesetz jemals das Leuchten
und Warmen des Lichtes folgen wird.” Das ist die
wissenschaftliche These Ernst Machs. Weiters:
.Mit Erstaunen bemerkt das Kind, welches Uber
die Brustung der Stadtmauer in den tiefen Wall-
graben hinabblickt, unten die Menschen und den
verbindenden Torweg nicht kennend, begreift es
nicht, wie sie von der hohen Mauer da herabkom-
men konnten. So ist es auch mit den physikali-
schen Begriffen." Die Ausstellung am Glacis zeigt
Bilder und Dokumente, in denen Erforscher der
Seele angstvoll des Grabens gewahr werden, den
Torweg finden oder einen Sprung riskieren.

Herbert Hrachovec

Edvard Munch, Verzweiflung,
1893, Munch-Museet, Oslo
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Hermann Crach, Fata; Ddi Sattmann

Hermann Czech

Herrmann Czech mul man in Wien nicht mehr
vorstellen, Mul3 man. kann man ihn erkléren? Ein
pointenverliebter  Kollege” aus der Professorenrie-
ge hat ihn einmal abschétzig als Kaffeehaus-
Architekten bezeichnet und damit letztlich sich
selbst als Kaffeshaus-lgnoranten blof3gestellt. Es
stirnmt zwar: Czech hat in rund zwanzig Jahren in
Wign kaum ain Dutzend kleinerer Projekte reali-
sicrt, wovon fast die Halfte auf Cafés und
Restaurant-Bars entfielen. Er hat mit dem Kleinen
Café und der Wunder-EBar aber nicht nur die
Prototypen dessen geschaffen, was nachher, als
die Beisl- und Bar-5zene regelrecht explodierte.
vielfaltige und oberflachliche Nachahmung fand.
Er hat mit dem Kleinen Café auch architekturhisto-
risch ein tanifest der moglichen Fortflhrung jener
Modemitat und Urbanitdt gesetzt, wie sie in Wien
seit Loos und Frank nicht mehr verstanden,
geschweige denn gepflegt warden war,

Zur Kaffeehausarchitekiur” ist jedenfalis noch
nachzutragen. Ein gutes Kaffeehaus zu bauen als
Kleinkunst und Schmunzelwerk abtun kann nur
jemand, der von der Lebensart der GroBstad! -
und damit von den Grundlagen fir Stadtebau und
Stadtplanung - wenig Ahnung hat. Kaffeehauser
und Cate-Bars waren und sind im Baumkorper der
Metropolen die wichtigsten Schnittstellen zwi-
schen Offentlichkeit und Privatheit, zwischan bir-
gerlicher Uniformitat und bdrgerlich-antiblrgerli-
cher Individualitét. Das Kaffeshaus ist dig alltagli-
che Buhne urbaner Mehrdeutigkert schlechthin,
Sein Raurn gehért zur StraBe und ist doch nicht
mehr &ffentlich. Das Cafe ,ist der traute Herd
derer, denen der traute Herd ein Grauel ist”,  Man
kann dort fast alles, aber man mul3 fast nichis.” Es
ist der Ort fiir Menschen, die allzin sein wollen,
aber dazu Gesellschaft brauchen®. Dieser von den
Literaten glanzend definerien Atmosphare den
baulichen Rahmen zu geben, verlangt sine prizise
Mischung aus Grofzigigkeit und beherrschter
Beilaufigkeit. Das hat Czech aus dem intensiven
Studiurm der GroBstadtidee bei Wagner und des
Kulturbegriffs bei Kraus, Loos und Frank geternt.

Die Organisation der Rdume, die Verteilung des
Lichts, der Wege und Platze, das gleichzeitige
Angebot von Ubersichtlichkeit und Zurickgezo-
genheit und die Sprache der Oetails sind in der
Architektur von Hermann Czech sowohi mit
grésBter Uberlegung als auch mit groBter Zuriick-
haltung entwickelt und haben sich gerade in
seinem langjghrigen Umgang mit gastronomi-
schen Raumen geschult, erprobt und bewahit.

Man hat die Arbeiten von Czech generell Stills
Architektur® ung Architektur auf den zweiten
Blick” genannt, Der erste Eindruck von seinen
Raumen ist oft banal, merkwdrdig — im Sinn des
Erstaunlichen und auch im Sinn des Unterschwel-
ligen. Dar nach modischen Neuheiten suchende
Blick wird da nicht befriedigt, und auch der auf

50

starke Effekte fixierte wird schnell anstehen. Die
sensuelle Dichite dieser im Ausdruck unkorperii-
chen, im Funktionellen aber auf alle Sinnesdaten
hautnah zugeschnittenen Architektur beruht auf
der Komplexitat der bedachten Argumente.

Jede Form, jedes Stick, gleichglitig weichan
MaBstabs, mull Gedanke sain, iehrte Loos, Jade
Ldsung solite prinzipiell zur Serienreife durchdacht
sein, lehrte Wachsmann — und Czach hat auch fir
jeden Teil immer flinfzehn Begrurdungen zur
Hand und noch gine sechzehnic anekdotische
Facetle dazu, die dem Kalkul erst seinen Witz gibt
und wo der an Kraus geschérfte Vollkormmen-
heits-Tick als Fundament aller kunstvoll geknote-
ten und wieder diskret ins Hintergrindige verwo-
bene Argumentationsketten hervorlugt.

Dai Czech auf diese Weise manchrnal Parado-
xien praduziert, rGhrt daher, daf3 er Problems
aufwirft, die andere meist gar nicht erkennen oder
auf der Jagd nach schneller Stimmigkeit und
Flakativem {ibersenen. Er benutzt dazu die wis-
senschaftliche" Methodik Konrad Wachsmanns,
ohre frelich dessen unbedingten Glauben an den
technologischen Fortschritt zu teilen —, worin an
sich schon ein Paradoxon negeben ist. Das
Gehaimnis solchen  kreativen Skeptizismus” liegt
darin, die Widerspriche der Wirklichkeit mcht
durch ,Lésungen” zu eliminieren, sondern in ein
weiter pefaftes Kriteriennetz aufzunehmen, sich
ausbreiten zu lassen. Wie Loos und vor allem
Frank zeigten, kommt (ber die prekdren Verkir-
zungen der Sachlichkeit nur hinaus, wer das
Funktionelle noch sachlicher als die pathetische
Moderne durchdenkt ungd es mit Witz und Phanta-
sie dann etwas intelligenter durchschaut als die
schrmalspurige Postmodeme.

Flr die Gestaltung der groBen Festwochen-
Ausstellung Wunderblock” wurde also &in Archi-
tekt gewahit, der den psychohygienischen Bedirt-
nissen der Stadtflansure der siebziger und achtzi-
ger Jahre die addquaten sozialen Orte gebaut hat,
der mit den Paradoxien zwischen gedanklicher,
funkticnaler Prazision und schopferischer, eroti-
scher Intuition intimen Verkehr pflegt.

Wer kinnte besser die Wage zum , Apparat der
Paycha" nachvailziehend inszenieren als ein Ge-
stalter, der sich selbst eine akkurate Haltung der
Intellektualitat abverlangt und gleichzeitig auch
Sinn und Neugier zugesteht flir das rregulére und
das Absurde, das alle aufgesteliten Begeln durch-
bricht. Freuds Couch mit schlichtem Gold veredalt
undin blaues Licht getaucht wird es, so oder so,
bei Czech nicht geben. Hat er 1983 in DUsseldorf
giner Anthologie neusster Kunst den urbanen
Schau-Raum gebaut {,von hier aus"), hat er 1988
irm Rathaus ,Wien 1938" als Leseraurn der
Dokumente arrangiert, wird er flr \Wunderblock"
diese beiden Komponenten — Kunst und Wissen-
schaft — zu einer Wunderkammer des 19. Jahr-
hunderts" zusammenfigen.

Otto Kapfinger

i . . i g
Wigner Diwan: Sigrnund Freud heute”, andy Warhal, Signound Fraud, aus der Serie: Ter Porraits of Jews of the Twartisth

Zentury”, 1980 Ronatd Faldman Fine Ars InG., New York
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Wiener Diwan

Wiener Diwan: Sigmund Freud heute

Sigrmuna Freud hatte sich gewundert, Den Kirst-
lern stand erimmer skeptiscn, tasziniert, distan-
ziert und einwenig neidisch gegenuber, Dall er zu
einer Leitfigur der Kunst des zwanzigstan Jahr-
hunders werden sollte — und nicht der Wissen-
schaft —, ware fur ibn ein schrmerzliches MiBver-
sténdnis gewesen,

Dal sein Name mit der Begrindung der
Psychoanalyse zwar untrennbar verbunden ist,
seine Blcher aber bald als literariscne Klassiker
von Mitionen laienhaft Interessiedter gelesen wur-
den und vice seiner Begrifle wie selbstverstand-
licn in der Alltagssprache bendtzt werden, hatte
ihm viellgicht richt geschmeichelt. Denn sein
Ehrgeiz \ag darr, seine Entdackungen als natur-
wissenschaftliche Erkenntnisse ven den Fachkol -
legen angenommen zu sehen. Generationen von
Schiilen, Nachfoigern und Widersachern haben
sich darum bemiht, dafl daraus nichts wurde.
Sein Lehrsystem hat man wig ginen alten Tempel
als Steinbruch bentizt und zur Demalierung frei
gegeben,

Dadurch lassen sich segine lgean an den
unterschiedlichsten Orten, als Spotien”, wig cie
Kunsthistoriker das nennen, nachweisen, Es mag
wia ging selbstverstindliche Binsenwsishait klin-
gen, aber in dieser Rezeplionsgeschichts bis
heute. liegt sein Ruhm = nicht in sainer Ar, aus
den Yorstufen der psychologischen Theorien von
Mesmer bis Breuer, von Paracelsus ois Charcot,
eine sigens Synthese zu schaffen. Wie auch bei
Metsterwerken der Kunstgeschichte 1Bt sich
deren EigentUrnlichkeit richt ,ableiten®. Als Kind
des neunzennten Jahrhurderts dberwand er mit
seiner aut 1900 vordatierten  Traumdeutung”
selpstbewust auch den Geist der alten Zeit.

Erselbst sah den Paradigmawechsel”, wie
man das heute nennen wirde, im Verzicht auf die
Hypnose als eine Technik der Suggestion, mit
deren Hilfe man den Kranken zur Helung zwingen
wollte. Freuds Finsicht, dal? as unmerkliche Uher-
gange zwischen der Psyche der Patenten und der
Gesunden gabe, liel} inn, wegen der Sinnlosigkeit
der Uberredung im Befehlston, den Diatog wéhlen.
Dig Deutung wurde nicht nur fur ihn, sondern far
das Jahrhundert zum methodischer Ansatz.

Die Symbothguren des vorigen Jahrhunderts
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waren politische Herrschergastailen, die Entdek-
kungen der Zeit zugleich Eroperurgan mit dem
Ziel der Venwerturg. In diesem Licht ist selbst
"ocn die Geschichiswisserscnaft zu seher. Was
die Kunsthistoriker erkannten. wurde in dar Kurst
umgesetzt. Eine Untersucnung der Benaissanca
fihrte zur Neo-Renaissance. Mit dem Abscilul
aines groBarligen Unerblicks dber die Stile der
Vargangenneit war nicht nur dar Stoff wissen-
schaftlicher Publikationen, sondem die Grundlage
fir den Historismus, den Bau der Ringstrabe.,
geliefert worder. Unser Jah-hundert unterscheidst
sich davon durch eine Trennung in die {wissen-
schaftiche) Deutung sinerseits und dig sich ihr
gegenGoer autorom verhaltene Kunst.

Freuds Leistung liegt darin, dad er symbalisch
fur gie Seele des Menschen diese Wandlung
valzog. Nickt ob er recht behalter hat, sendern
wig er methodisch vorging, hat ihn zur Jahrhun-
dernt-Figur werden lassen,

Da sich aie Grenzen zwischen der dulieran
Wirklichkeit und dem Unsichtbaren selbst in den
Naturwissenschallen verwischt haben, ist es nicht
verwunderich, dali auch in der Kunst eing starai-
ge deutende” Auseinandersetzung mit der Polen
von Aulen ~ Innen stattfand, Darin liegt der Grund
1lir die auBerorderdliche Wirkung Freuds auch in
der modermer Kunst seit dem Surrealismus.

Eine Ausstellung, die die Entwick ungsgeschich-
te in diesern Licnt zeigen wollte, mile, so
monumertal man s e aucn anlegen kdnnte, Stidck-
werk bleiben. So grof das Interesse z. B. dafir
sein mag, Zu wissen, wie sich die Psychoanalyse
etwa in den finfziger Jahren auf die Kunst
ausgewirkt hat, wichtiger fUr gie Standortbestim-
mung und damt fir unser Selbstverstandnis ist
die Kenntnis der gegenwiartigen Situation. Diese
ist das Thema der Ausstellung. Wie sich bedeu-
tende internationale Kinstier dern Thema stellen,
aus amerkanischer ader europaischer Sicht, wia
sich der Jahrhundertfall Freud heute darbietet,
steht im Zentrum. Im einfihrenden Essay des
Ausstellungskataloges wird die hier angedeutete
Rezeptionsgeschichie baschrisben. Im Katalogteil
werden alle Werke in kirzeren Texten ven Kriti-
kern, die das Vedrauen dor jeweitigen Klnstler
haben, interpretier.

Thomas Zaunschirm

Fecey Lichtersiein jget:. 1923, Plus and
hEnLs (Lo 3, Freud:, 1958

Sobert Combas et 1957, Frewd
peint ROICC e cog . . .. 1989, Galerie
Yyon Lamber, Faris

o - e
Gunter Darnisch {geh. 1958), Mach-
denken, 193%

Jarres Brown (geb., ©851), Stabat
Waater, 1488, Galerie Sschofberge-
Zirich
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Rod= ey Graham

Antenl [apiss

Werkverzeichnis

Stegitied Anzinger (7 1953 in Weyer/
Oherdsterreich)

John Armledert® 24, 6, 1948 in Genf)

Richard E, Artschwager(® 26. 12, 1824 In
Washington)

Christian Lucwig Atterses (' 28. 8, 194010n
Frefiburg)

Miguel Barcelo (1957 in FelaniteMallorea)

Ross Bieckner (* 1949 in New York City)
Jante®, OlfLw., 1988

108" = ¥2"

{Mary Boone Gallery, New York}

Louise Bourgaols

James Brown {* 1851 in Los Angelas)
Stabat Mater®, 4tailig, Oi/Papier, 1988
178 % 345 cm

{Galerie Cischofbarger, Zurich)

Erk W Butatov {1933 in Swerdlowsk)
Jarmes Lee Byars {7 1932 in Detroit)
Sandro Chia {* 1946 in Florenz)

Francesco Clemente (T 1952 in Neapol)
.Burglar's Life", Pigment, Blattgold/Lw.
122 x 152 cm

(Galerie Bischofberger, ZUrich)

Robert Combas (7 1257 in Lyon)

LFreud peint ROICO lecog . . ", Lw., 1989
126 x 156 cm

[Galene Yvon Lambert, Paris)

Gunter Damisch(* 1958 in Stayr, Oberdsterraich)
Jraumender, 1980
200 x 140 cm

Jint Georg Dofoupif (* 3. 8. 1954 in Kimaw,
Tschechoslowakei)

Carrof Dunham (" 19492 in New Haven,
Connecticut)
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Githert & George (" 1943 in\Waolkenstein,
Dodomitens™ 1942 in Devon, England)
Larounded”, 1988

242 »x 4hbH cm

L30B8, 1988

242 = 202 cm

Rodney Graham (7 1948 ir Vancouver, Kanada)

Kaith Hanng (* 1958 in Kutztown, Pennsgywvania)
W00 T Acnyl/Lwe., 1988

122 = 122 cm

4x;,0. T.", Colage, 1988

je 38" x 50

Claudia Hart
Hansg Hollgin (" 1934 ir Wien)

Fierre Kiossowski{* 1805 in Parig)
.Le grand renfermement”
Farbkreide — Zeichnung, 1988
150 % 116 cm

(Galene Lelong, Zorich}

Comeliug Kolig (" 1942 inVorderberg, Karnten)
Jeff Koons (1955 in York, Pentisylvania)

Barbara Kruger{™ 1945 in Newark, New Jersay]

Have Me Feed Me Hug Me Love Me Naed Me",

{4}, 1988
194" x 11947
{Mary Boone Gallery, Naw York)

Marie-Jo Lafontaine {* 1950 in Antwerpan)

Roy Lichienstein {~ Okiober 1923 ir New York
City)

PLUS AND MINUS {to 5. Freud)®

Ql, Magna/Lw., 1988

102 x 82 cm

Markus Ldpertz (" 25. 4. 1941 in Liberec,
Bohmen)

David McDermott & Peter MoGough

Robert Morris (19371 in Kansas City, Missouri)
Lisappeanng Places” (TABNAPOL)

Bleirelief, 1958

3647 % 46%" x 2¢

(Lec Castelli Gallery, New York]

Bruce Mauman (* 1941 in Fort Wayne, Indiana}
.Good Boy Bad Boy"

Neon und Monitor, 1988

3492 » 553,7 x 48,3 cm

{Sammiung Oiiver - Hoffmann, Chicago)

Wafter Obholzer (* 1953 in Eblos/Tirol)
Mimmo Paladino (7 18. 121948 in Paduli, Neapel)

Anne & Patrick Poirier{* 1242 in Marseille/
1942 in Mantas)

Armulf Rainer (* 8. 12, 1929 in Baden bei Wien)
Ed Ruscha (" 16. 12. 1937 in Omaha, Nebraska)
David Salle (* 1952 in Norman, Oklahoma)

Hubert Scheib! (* 1952 in Gmunden,
Obaristerraichy)

Julian Schnabel " 1951 in New York)

Jose Maria Sicilia (* 1954 in Madrnid)
0. 1.7, Acryl/Lw., 1989

80 = 350 cm

Entwarfe: AcryiyPapier, 60 x 60 cm

Kaith Sonnier (" 1941 in Marmon, Louisiana)

Starn Twins (Michae! & Douglas Starn, " 1961 in
Boston)

Two Headed Swan”

Toned Silver Print, Tape, Metal, 1966-839

43" x 50"

(Stux Gallery, New York)

Antoni Tapies (* 23. 12. 1923 in Barcelona)
Ernesto Tatafiore (* 1943 in Marighiano, Neapel)
Thomas Virnich {* 1957 in Eschweiller, Aachen)
Franz Erhard Walther (" 22. 7. 1939 in Fulda)

Andy Warho! (6. 9. 1928 in Philadelphia

22. 2. 1987 in New York)

LSigmund Freud", aus der Serie:

.Ten Portraits of Jews of the Twentieth Century”
Acryi und Siebdruck/Lw., 1980

40" = 40"

{Ronald Feldman Fine Arts Inc., New York)

Raumkonzept zur Ausstellung

In einer langen Nacht der Reiser: kam der Schiléfer
an einen Ort, den er mit dem Rlcken voran betrat:
eine Piste streunend vor der Stadt, englische
Geleize gefallt von zwei Aussichien, briilende
Tiare oder Manner auf dem Vorplatz cines Schios-
5683, aufs Baste zu Emplehlen. Eine Konierenz
fand statt.

'J [ Viele Sprachen im Depot

8-t tied in freedomylebensgrol

Die Hand zwischen Glucke und Sand {mather
was slaughtering, chicken kept on runring, an
elegant flight in gothic manner mais sans t&te
(3 Formen). Das ist nirgends dberhaupt rirgends
irgendwann,

..t} hope the museum
| o wil: travel again.

Da liegen sie jetzt, dis Graben hoher und tiefer
geschiagen, ausgelegt als Fallen fUr Materialrai-
sen. Spiter hast du Siebe gesaqt, die oben von
unten trennen, spater dann Zonen, die durch
zufdllige Einfille Beisender sondiert werden. Es,
seien diese Fragen der Reisenden, die erlaubsen
die Flache als Zone zu bearbeiten, zugleich dis
fallen, rhetorische Kubaturen, die angespannt

cder auch aufgehoben, jeden falls lauern sie zu
schnappen oder zu Fallen.

- MUSeUr, you are close
} to the station, Don't
i I i}"‘ travel again!

Um anzufangen, solite ich mich flach ausbrei-
ten, nicht jener abwartende Hinlernalt, aus dem es
fallen kinnte, sondern tiefer, eing nach absichtslo-
se planere Ausbreitung. Jetzt frdgst du. vierfach
meinetwegen achtfach, vielfaches und geteiltes
von dir selbst. Die Bewsgung jedoch erfahrt
statische Z0ge, Pfahlungen oder Umzaunungen
pradikativer Bereiche (bemerkst du, es versucht
zu schirmen, du breitest die Arme aus, oder
solltest du sagen Weichen?}

limm 14,6 Alte Meister
’ 1,_ ' _{j_"‘ gind tat —
mlm keine Entscheidung
Vier Plaile
{Steimtechner Tschapelier)
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Ehrenschutz;
Blrgermeister Helmut Zilk
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Harald Leupold-Lowenthal
(Sigmund-Freud-Gesell-
schaft), Ludwig Naglund Hel-
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Organisation:
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Die Vortrige werdenin
deutscher bzw. englischer
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Beginn: 17.00 Uhr
Ende: 20.30 Uhr

Mit tnterstiitzung der Oester-
reichischen Na_tionalbank

FESTWOCHEN-
SYMPOSIUM

Philosophie und Psychoanalyse

Die kritische bis distarte Haltung Freuds und nicht
weniger seiner Nachfolger gegenlber der Phioso-
phig 1263t zur &chst eher undberbriickbare Differen-
zen als Gemeinsamkeiten vermuten, Ailerdings
steht dem Freuds latenter und gelegentlich auch
explizierier phiosophiscner Anspruch entgeger,
den er zeitlebens —wenngleich in Abwandlungen
—aufrechterhalten hat. Schon 1896 schrieh er an
FlieR: , Ich sehe, wie Du: auf derr Umweage lber
das Arztsein Dein erstes Ideal erreichst, den
Menschan als Physicloge zu verstehen, wig icn im
geheimsten die Hoffnung ndhre, Uber dieselben
Wege zu meinem Anfangsziel der Philosophie zu
kommen. Denn das wollte ich urspriinglich, als mir
noch gar nicht klar war, wozu ich auf der Wit bin.“

Freuds Verhiltnis zur Philosophie war von tieter
Ambivalenz geprdg:. Auf der einen Seite erhob er
den Anspruch des Aufklarers: Philosophie er-
schien ver dem Hirtergrund seimer Metapsychole-
die ats eine Art von paranoidem Wahn. Gleichzaitig
mactit er fur die Psychoanalyse einen der Philgso-
phie analogen universalen Anspruch geltend:
~Mankonnte sich getraven, die Mythen vorn
Paradies und SUndeniall, von Gott, vom Guter,
und Bosen, von der Unstarblichkert u. dgl. in
solchar Weise aufzuldsen, die Metaphysik in
Metapsvchologie umzusetzen.”

Freud wollte die Philosophis nicht nur inhaltlich
weiterfuhren und dabei iberwinden — ein nicht
geringer Teil seines theorstischen Instrumernyia-
fums war selbst philosophischer Herkunft. In Odo
Marguards pointierter Formulierung: Die betrei-
fenden psychoanalytischen Elemente sind philo-
sophische Elemente, well sie philosophische Eie-
merte waren, bevor sie zu psychoanalytischen
Elermenten wurden.” Dieses mehrfach gebrochens
Yerhaftnis von Philosophis und Psychoanalyse hat
dazu Anlal3 gegebean, daf vigle Richtungen zait-
genossischen Denkens (Hermeneutik, kritische
Theorie, Neostrukturalismus, sprachanalytische
Philosophie) sich in ein affirmatives respektive
Kritisches Verhaltnis zur Psychoanalyse gesetzt
haten und dall andererseits die Weiterentwick-
lung Freudscher Ansatze innerhaib der Psycho-
analysc {Lacan, Lorenzer, Laplanche) nicht selten
philosophische Motive hatte. Zudem wirkte Freuds
Theorie des UnbewuBten in eminenter Weise auf
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die zeitgendssische Diskussion um den  Tod des
Subiekts” bzw. auf die Versuche, klassische
Artikulationsformen von Subjektivitar zu dekon-
struisren (Foucault, Derrida).

Ein wertens Feld der Auseinandersetzang zwi-
schen Fsychoanalyse und Philosophie erdfinot
sich aus Freuds Vorliebe, psychische Prozesse
naturwissenschaftlich zu interpretieren, was ihn
bis zu Formulierungen wie den folgenden fihrte:
Die Zukunit mag uns lehrer, mit besonderen
chemischen Stoffen die Energiemengen und de-
ren Verteilunger: im seelischen Apparat direkt 7u
beainflussen. Vielleicht ergeben sich noch unge-
ahnte andere Moghichkesiten der Therapis; vorlaufig
steht uns nichts Besseres zu Gebote als die
psychoanalylische Technik, und darum sollte man
sig trotz threr Beschrankurgen nicht verachten.®
Digse (hier in extrermis dokumentierie) nalunwis-
senschaftliche Selbstauslegung Freuds wurde in
der Folgezeit haufig problematisiert. Nicht nur
K. R. Poppers These von der Unfalsifizierbarkeit
pavchoahalytischer Erklarungsversuche hat in die-
serm Zusammaenhang Aufmerksamkeit erregt, son-
dern auch der Einwand von J. Habermas, Freuds
wissenschaftstheoretische Ortung der Psycho-
analyse basiere auf einemn szientistischen Selbst-
miBverstindnis”. Die Frage nach dem Status
psychoanalylischer Erkidrungen wird gegenwirti
in der sprachanalytischen Philosophie duderst
kontroversiell diskutiert (R, Wollheim). wie unter
anderem auch die jungsten Ausainandersetzun-
gen um die Begrindbarkeit der Freudscher
Verdrangungstheorie zeigen (A. Granbaum).

Digse im engeren Sinn phitosophischen und
wissenschaftstheorgtischen Diskurse werden
durch eine weitergehende, die Grenzen von
akadermischer Philosophie und kiinischer Psycho-
analyse sprengende Rezeption Gberlagert: Frauds
Theorie hat seit ihren Anféingen (wenn auch nicht
immer unter dem Beifall ihres Begrinders) avant-
gardistische Kunstter fasziniert. Die zorgendssi-
sche postmoderne Debatte versucht, in Weiter-
fihrung dieses friihen externen Interesses visle
der Motive Freuds in dsthetisch-literarische Denk-
formen einzubeziehen und sie dabei kreativ zu
entgrenzen.

Harald Leupold-Lowenthald udwig Nagl’
Helmuith Vetter

PHILOSOPHIE UND

Programm

idontag, 28. Mai

Friffrung

Armntsflkrends Stadtratin fir Kultur Ursula Pasterk
Einleitung

Harald Leupold-Léwenthal, Ludwig Nagi

Dhekussionsielurg

Fars Strotzka

Alfred Lorenzer {Frankfu-]

Psychoanalyse zwischer Ratioralitat und Irrationa-
lismus

Richard Wollheim (Berkely)

Freud and the Philosephical Concetion of Mind
Datrizia Giampieri ([Triest)

Treud und die Osterreichische Philosophic

Dienstag, 30, Mai

Diskussionsletuag

Ludwig Nagl

Wolfgang Loch (Rotiweil)

Berihrungspunkts zwischen Psychoanalyse und
Philosophie

Miché&ie Bertrand {Paris)

Trauma and Phlosophy

August Ruhs {¥Vien|

Matenalismer ir der Psycnoaralyse

Augustinus Karl Wucherer-Huldenfeld {Wien|
Zur Eigenstandigkeit der Schopenhauer-Rezeption
Freuds

SYCHOANALYSE

Mittwoch, 37, Mai

Diskussionsiaitung

Woitgang Berner

Adolf Griinbaum {Pittshurgh)

The Poverty of Meaning Connections in Psychio-
analyic BExplarations — Psychoanaysis versus
Hermensutics

Peter Rudnytsky {Now York)

A Psychoanalyiic Meltanschavung”

Gérard Raulet {Faris]

Freuds Psychoanalyse: eine Metaphysix der polit.-
schen Okorormrie

Donnerstag. 1. Juni

Ciskussionsleitung

Kurt Rudolf Fischer

Jean Laplanche (Paris)

Menschendasein und Zeit — Une cenception ou
philnsophie traductive

Thomas Macho (Klagenfurt)

Neuere Uberlegungen zu den philosophienistori-
schen Wurzeln der Peychoanalyse

Alfred Schipf Wirzburg)

Psychoanalyse der Ethik — Ethische Implikationen
der Psychoanalyse

Hermann Lang Heidelberg)

Zur Dialextik der Abwehrvorgange

Fraitag, 2. Juni

Diskussionsleilung

Josef Shaked

Willem van Reijen (Utrecht)

Die Melancholie des Verharrens — das Verharren
der Melancholie

Slavoj Zizek (Ljublianay

Der Todestrieb in ohilosophischer Sicht
André Green {Paris)

Iz a Philosophy of the Unconscious possibe?
SchluBwort

Helmuth Vetter
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MESSEPALAST
HALLE E1

Wien 7, Messeplatz 1

Tel 96539 14

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DWW Information Wiener

Festwochen)

FESTWOCHEN-
SYMPOSIUM

LFESYCHOANALYSE
UND MUSIK®

Konzeptund Organsation:
August Ruhs und Brigitte
Grossmann-Gargsr in Zusam-
menarbeit mit derm Wisner
Arbeitskreis fir Psychoana-
lyse und dom institut Frangais
de Vienne

23.und 24. Juni

Beginn: 23. Juni, 18.00 Uhr
Beginn: 24. Juni, 9.30 Uhr

PSYCHOANALYSE
UND MUSIK

Psychoanalyse und Musik

Als man Anra Freud einmal nach dem Verhdtnig
ihres Vaters zur Musik fragte, scll sie geantwortet
haben, er habe hin und wigder vor sich hingepif-
fen. Und tatsachlich hatte Freud selber freimitic
einbekannt, ganz unmusikalisch zu sein,

Seine fehlendes Anregurg fur seine Mitstreiter
und Schiller erklart aber nur zum Tei, dal sich in
der frihen Entwicklungsgeschichte der psycho-
analytischen Thaorie nur sparadisch und eher
unbeholfen das musikalische Phanomen themat -
giert findet. Hingegen wicgt aschweror, dai Musik,
trotz ihver offensichtichen Bedeurung filr jeden
Menschen, nsofern Bedeutungslosigkeit sugge-
riart, als sie durch -hre relative Abstraktheit mit
dem Denker gines Erlebans an sich und aufier-
haib jeder Reprasentation, sines Unsagbarsn und
Unaussprechlichen, eines unvermittelten deais
und eines reinen Geflhis verounden wird. Dies
bedingt ganz allgemein ihre Sprodigksit flr jeden
Interpretationsversuch auBerhalb der Interpreta-
tion ibrer selbst.

Erst in letzter Zeit ist man eingedenk der in der
Musik immer schon vorhandenegn Diskursivitat aof
‘hre Rolle als Bedeutungstrager von zum Teil
duBerstintimen Geschichten gestoBen, Das hat
auch dazu gefuhn, dal wissenscnaftliches Arbei-
tan auf dem Boden tiefenpsychaologischer Grund-
annahmen und Methoden zu allgermeaineren Aus-
sagen uber die verschiedensten Formen von
Musik ir den Dimensioner von Kreation, Interpre-
tation und Hérerleben gelangt ist und damit (ber
psychoanalvtisch erweiterte Bio- und Pathogra-
phisn von Derihmten Komponisten un Uber die
Analyse rein sprachlicher Musikantsile hinausge-
hen konnte. Das Aneinanderrlcken der Zwei
Diskurse Uber die Musik und Gher das Unbewuite
wird sicherlich auch auf die Musik selbst zurick-
wirken.

Unter den Kinsten die Musik fir die Begegnung

mit der Psychoanalyse auszuwahlen, ist gewisser-

maben eine zweifache Hommage an den Genius
loci: Bekanntlich werdsn Mozart und Freud am
haufigsten genannt, wennim Ausland die Frage
nach berihmiten Gsterreichern gestellt wird,

August Buhs
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Programm

Freitag, 23. Juni

18.00 Ukr

Brigitte Grossmann-Garger (\\/ien)
August Ruhs (Wien)

Ginflihrung in das Thema

18.15 Ubkr

Peter Widmer {ZGrich)

Frau Musika — die Ekstase der Psychoanalyse
Diskussion

19.20 Unhr

Jacqueline Reusseau-Dujardin {Paris)
Les femmes et la compositon mus cale
{mit deutscher Ubersetzurg)

Diskussion

Musikalischer Beitrag

Samstag, 24. Juni

9.30 Uhr

Felix de Mendelssohn (Wien)

Von der Musik der Psychoanalyse zur Psycho-
analyse der Musik

Diskussion

10.30 Ubkr

Alfred Pritz (Wen)

Ubsr Blasmusik

Diskugsion

11.30 Uhr

Michel Schneider {Paris)

Schumanns Stimme, Schumanns Stimmen
Diskussion

Musikalischer Beitrag

14.30 Uhr

Elena Ostleitner [VWicn)
Verhaltensmanipulation durch funktionelle tMusik
mit besonderer Barlcksichbigung von Hinter-
grundmusik und Kennmelodien

Diskussion

15.30 Uhr

Ludwig Haesler (Hotheim/Taunus)

Musik wnd Musikerieben im Lichte psychoanakhyti-
scher Metapsychologie

Diskussion

Musikalischer Beitrag

17.00 bis 19.00 Uhr

Podiumsdiskussion mit den Referenten sowie mit
Andrea Seebohm, Jacques Trilling, Claus
Zehelein

Moderation: August Ruhs

FILM-

Verbotene Leidenschaften
Die bedrohie Psyche als Filmsujet

King ist, trotz mehr oder weniger gegllickter
versuche, in den Bereich der  Hochkultur' aufzu-
steigen, stets der zwielichtigen Welt seiner Vorfah
&N treu goblieben: dan Sensations- und Schau-
isten des Jahrmarkts und der Vanetés, den
Lichtarn der Grofistadt, dem brodelnden Kessel
der Leidenschaften in den Dreigroschenro-
maners . ..

In gieser Filmretrospektive soll die Auseinander-
setzung des kinernatografischen mit dem psychi-
schen Apparat exemplansch vorgestellt werden,
Welche Sprache findel der Filmn stwa fur fetischisti-
sches oder voyeuristisches Verhalten, filir Person-
lichkeitsspaltung?

Obwohl die Sujets visler Filme von psychischen
Motiven bestimmt wearden, karm es im Verlauf der
Filmgeschichte zu keinern eigenstandigen Genre —
wie stwa in der Literatur durch den ,Psychologi-
schen Roman'. Die psychologischen Faktoren
besitzen irn Bereich des Films offenbar eine die
ainzelnen Genres ibergreifende Tendenz: Den-
noch erhalt in bestimmten Epochen {deutscher
Filmexpressionisrmus oder Fim Nofr) oder durch
bestimmtc Regisseure (Bufuel, Hitchoock, Stro-
heim) die Darsterlung des Psychischen cine be-
sonders dsthetische Farbung. Allen Fimen dieser
Retrospektive ist der Anspruch gemein, ihr Sujet
asthetisch addquat zu bewaltigen.

Es kann nicht verwandern, dal in einer Zeit, die
der Paychologie hohen Erkenntniswert baimilt,
dalle Bereiche filmischar Arbeit von ihr berlihrt
werden. Dies mag auch die oft behauptete
unrmittelbare Wirkung des Films auf den Zuschau-
ar erklaren, Trotzdem sind Filme in erster Linie
asthetische Produkte. Diese komplizierten Gebilde
erfordern nicht allain den psychoanalytisch ge-
schuiten, sondern vor allem den dsthetisch sensi-
bilisierten Zuschauer.

Es erwarten ihn Reisen des Blicks, gesteuert
von unsichtbaren Hypnotiseuren, die stets aufs
Neue traumhafte Szenerien zu sehen geben: den
fiesiger, vor einer Rasierklinge zerschnittenen
Augapfel, die Frau im Fenster, den traiumenden
Mund, den nackten KuB,

Alexander Horwath/Bernhard Riffr
Gottfried Schiemmer

- RETROSPEKTI

Wise Blood

STADTKINO

Wien 3. Bchwarzerperg-
platz 7-8

Tel. 7262 76 (Stadtkinn)

Tel. 5838 30/310 DW coer
315 DWW (Information Wiaror
Festwochen)

FESTWOCHEN-FHLM-
RETROSPEKTIVE

WERBOTENE
LEIDENSCHAFTEN.
DIE BEDROHTE
PSYCHEALS FILM-
SUJET"

Wissenschattiche Organisa-
tion; Alexander Horwath,
Bernhard Riff und Gottfriad
Schlernmer

12. bis 31. Mai

Filme {Auswabhl)

Lolira {Stanley Kubrick, 1962)
The Naiced Kiss (Samuei
Fuller, 1964)

Marmic {Alfred Hitcncock,
1964)

Pursued (Raoui Walsh, 1947)
Forbidden Planet (Wicox.
1353}

Cr. Jekyll and Mr. Hyda
(Fouben Mamoulian, 1931)
Der Student von Prag (Stedlan
Rye, 1813)

Persona (Ingmar Bergman,
1966)

The Dark Mirror (Robert
Siodmak, 1848)

Un Chien Andalau (Lus
Bufiual, 1928)

Vampyr (Car Theador Dreyer,
1931)

Woman in the Window (Fritz
Lang, 1844)

Vertigo {Alfred Hitchcock,
13583)




Messepalast
Gastspiel

MESSEPALAST
HALLE B

Wifign 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 DW oder
315 DW {Information)

Tel, 9677 70 (Abendkasse)

Premiere: 16. Mai

GASTSPIEL COM-
PANHIA DE OPERA
SECA SAQ PAULO/
BRASILIEN

LEIN PROZESS”

von Gerald Thomas nach
Frarz Kafka

Inszenierung und Licht:
Seraid Thomas

Bilhnenbild und Kostume:
Daniela Thomas

Mit: Bete Coelho, Marcos
Barreto, Oswaldo Barrsto,
tMagali Biff, Edilson Botelho,
Zacharias Goulars, Maly
Pessin, Marco Stocco

Vorstellungen: 16. (Zusam-
rmen mit ,Carmem Com
Filtro®), 17. und 18. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

.CARMEM COM
FILTRO®

von Gerald Thomas

Inszenierung und Licht:
Gerald Thomas
Bdhnenbild und Kostiime:
Danigla Thomas

Musilke: Philip Glass und
Jagues Morelenbaum

Mit; Bete Coslho, Simone
Corraa, Marcos Barreto,
QOswaldo Barrsto, Edilson
Botelho, Magali Biff, Luis
Damasceno, Zacharias
Goulart, Malu Pessin, Marco
Stocco, Domingos Varela

Vorsteltlungen: 16. (zusam-
men mit ,Ein ProzeB"),
19. und 20. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

Teile der beiden Auffiih-
rungen werden in portugie-
sischer, Teile in deutscher
Sprache gespielt

FESTWOCHEN
IM MESSEPALAST GERALD THOMAS

Ohne Macumbaund Carneval:
Gerald und Daniela Thomas’ Trockenoper
revolutioniert das brasilianische Theater

Solien Gerald Thomas' Sticke , Ein FrozeB" und
LCamenmitFiller” gekennzeichnet werden, so
mufdman ersteinmal feststellen, was sie nicht
singk: Ein Prozel3" ist keinesfalls dlie dramatische
Adaptionvon Kafkas Romanfragment ,Der Pro-
#eBR". Esgibtim Stlck keine einzige Zeile von Kafla,
lediglich Figuren und Situationen gehen auf Motive
Kafkas zuriick. Desgleichen ist ,Carmen mit Filter”
nicht die soundsovielte Version der Merimeeaschen
MNovelle bzw. der Bizetschen Oper, ledigiich Grund-
kenslelationen und musikalische Motive werdan
van Gerald Thomas und Philip Glass {Originamusik
fur dieses Stlck) verwendet, Und was auf der
Blinne dieser autsehenerregendsten und seit 1986
meistgefeierten Theaterstlcke Brasiiiens ge-
schieht, hat nichtim mindesten mit der Buntheit
und Phantastik von Macumba und Carmevat zu tun,
wie wir das vom brasiiianischen Theater gewdhrit
sind {man denke an den Macunaima"-Siegeszug
beim Berliner , Horizonte"-Fastival 1582 oder den
brasilianischen Avantgardefim, etwa Oreide
vala"),

Als Revolte mit unheilbaren Folgen fur die
brasiliamnsche Kunst sient die krit:sche Offentich-
keit des Landes den Autor unc Regisseur in seiner
Wirkung: Anmabena, frech und arregant. Ihm geht
es Uberhaupt nicht um Identifikation mit unserer
dden Kuiturklasse. Aile seine Stlcke sind ausgefal-
len, abnormal, brillant verderbt — doch eina
nitzliche Krankneit, Michis ist wichtiger, den
allgersinen Zustand des Verstummens zu besciti-
gen, der jahrelang als ein sinnloses Schlafmittel in
Theater, Film und Fernsehean fir gin konventionel -
les, mediokras, uninformiertes Publikum gewirkt
hat". {Gazeta de Pinheiros, 27. Mai 1988)

Die Irritation dsr brasiliarischen Offentlichkeit be-
steht darin, dai der Mythos, aus dem Gerald
Thomas und seine Frau, dic Bihnenbildnerin
Daniela Thomas, schipfen, sich nicht vor indiani-
schen Ursprungs-Phantasmagoerien herleitet, von
archaischen Amazonasritualen voll rauschhaft-
unschuldiger Erotik —nein, es ist die europaische
Moderme, die auf der BUhne herbeizitiert wird, von
Richard Wagners bis zu Marcel Ducharmps Kunst-
theorie, von Franz Kafkas surrealem Expressionis-
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rmus und Becketrs Patnhos der Redulktion bis z.
Heiner MUllers skeptizistischer. clownasker Alfkla-
rungsrhetorik.

Die oeider letzteren sind dabo: die eriarien
Leitfiguren in Geraid Thomas' Blick auf das
aurcpaische Theater. Die Beschrankung dar sorc:
chenden Figuren auf wenige Wirer bei Becket
und de-Worschwall der Roilensprecher bei Muller
kamimnen zum gleicnen Ergebnis: aer Nichtigksit.

Eirgesperrt zwischen den hohen YWanden einer
mausoleumshaften Binliothek fihren dig Personen
des Prozel"-Spiels und die Personen des (Car-
men"-Spisls ihre Endspielc vor. Es gent aber
Gerald Thomas nicht um Parodie bzw. Travestie
der Varlagen {wie etwa in DUrrenmatts  Flay
Strindberg®), auch sollen die Mythen Josef K" und
Carmen" nicht aus ungewohnter Perspeklive neu
beleuchtet werden {wie etwa n Tom Stoppards
+Rosenkrantz and Guldensterr are dead™), es gert
ihm L die Synthese von 2wei dominierender
archetypischen Kunstfiguren der Modeme in Ago-
nig —sozusagen der Tadesfluchtige (Josef K.pund
dhe Todessuchtige (Carmen). Deren klischeehatte
Endzpiclvorflihrungen in der Gruft der Bibliothek
iberdauert ein simples, chjekihaltes Zeicher der
Maderne; Marcel Duchamps Fahrrad-ready maae
von 1913 im Mittelpunkt der Bihne als Ewigkeits-
metapher.

Die .nltzliche Krankheit" Gerald Thormas und
ihre Wirkung auf das kuturelle Klimain Brasilien
wirft die Frage aut. wie .nitzlich® das Aufireten
digses Theatertypus in Europa sein kann, wenn sy
seines Wirkungszusarmmenhangs entkleidet ist. ES
steilt sich die Frage, ol die Perspektive eines
.gelemten” Europders und jetzigen Amerikaners
(soweohl Sld- als auch Nordamerikaners) auf
Eurcosas Moderme, auf Europas Geistesgeschichte
des ausgehenden 12, und 20. Jahrhunderts uns
dberhaupt berdhren kann, ob Gerald Thomas’
effekisichera Lichtdrarnaturgie, das Buhnentsild-
wunder von Daniela Tnomas und die hochaxpras-
sive Schauspielkunst der Bate Coelho blofles
Gerist bleiben,

Bolche Fragen sind Gerald Thomas im unten
abgedrdcktan Gesprach vorgelegt worden. Wir
sind uns als Veranstalter des Risikos bewult, ob
sich mit sinem deutschen Kommentar aus dem Off
das Glsichgewicht zwischen der Stunde des
Theaters und der Stunde der Geschichte herstellen

Gerala Thomas une Philip Glass

:assen wird, so wie wir das in Peter Weil' Die
E-mordung des Jean Paul Marat . . " exemparisch
arlebten oderin den Sticken und Dialogen von
Peter Hacks bis Heiner Miller. Wir glauben jadoch,
dan die Trockenoper-Ubungen auch bai denjeni-
gen, denen sie zu formalistisch varkormmen, starke
Bilder hinterlassenwerden und bei unserem
Varsuch, digses brasilianische Theaterphanomen
ineuropdische Mal3stabe hinsinzustallen, weitor-
wirken.

Elmar Zom

Gerald Thomas
Antworten
1. Zu,Brasilien®

Du fragst mich, was Brasilien mir gibt, was Europa
und die LISA mirnicht geben.

lck mehme an, der wahre Sinnvon Anarchie,
welcher nicht Harte aufdem Ful folgt, isT es, dis
Prinzipien komplett lachertich zu machen, von
denen sie sich befreit. Nach dem Offnen” der
Prinzipien wurde mit der Kunst am Anfang unseres
Jahrhundens viel begonnen, wie zum Beispiel
Crada. Nach Warhol, dor alles avsgebeutet und
<anarchisiert” hat. scheint es keinen Ausweq aus
ewigen Wiederholungen zu geben. Schau Dir Kiefer
an, Da gibt es nichts Revolutiondres, Anders bej
Joseph Beuys, dagab es Revolutiondres.

Alles in allem macht es sehrwenig Unterschied,
wo mar herkommt. Es gibt viele Sambesi ar der
Serbonne, die ,das Spezifische des Anachronis-
mus als reing Form" diskutieren, wahrend Hegelia-
ner dic fundamentalen Aspekte der Stammes-
systemevon Mordostafrika diskutiaren,

Das gibt mir Brasilien!
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K:

Was, wenn ich sagen wiirde, daf
nicht iches bin, der angeklagt
wird, sondern Medea, flir ein
Verbrechen, dabB sie viel perfekter
begehen wollte,

Anwalt:

Ich wiirde Dir sagen, daB man
alles ausnutzen mui, chne Soli-
daritidtund Mitleid . . . Wenn Me-
deas Kinder durch Zufall iiberlebt
hitten, vielizicht waren sie dann
gut genug fiir eine Adoption in
einem der Linder der Dritten
Walt.

Aus: , Ein Prozes"

Richter:

Wurden Sie schan frilher befragt,
ob Sie viellgicht Anstreicher wa-
ren? (zum Publikum)

Sie varsuchen immer gine Ver-
gleichsebene zu finden, die unter-
halb der landl&ufigen Berufe liegt.
Aber Sie. . . Sie sehen eher einem
wabstrakien Expressicnisten”
gleich, oder irre ich mich? Das
muissen sie gewuBt haben und
Sie absichtlich zu einem struk-
turalistischen Gerichtshof ge-
schickt haben. Haben Sie die
Giite, diesen Gerichtssaal zu ver-
lassen, Herr K,

Aus: . Ein ProzeB”

Carmen zu José:

Mein Ausweqist der von Babel,
José, wihrend es in dieser Land-
schaftin der Abengdddmmerung
jede Minute dunkler wird. Mein
Gift kennt nicht nur eine Sprache.
Was ist der Preis Deiner Sprache,
José? Welches Deiner Verspre-
chen ist das am wenigsten reli-
gidse, daDu ja erkldrst, dap Dein
Gebet wig mein Gift aus Geiner
Fluchtkommt . . . Verwirrt, José?
Ist das der grofie Herold der
Patenz? Unfdhig sogar eine Lie-
besszene zu skizzieren, die noch
dazu dem Geist gines Mannes
entspringt.

Aus: ,Carmem Com Filtro"
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Gerald Thomas

Geboren 1954 in Rie de Janeiro
wahrend eines Besuches seiner
in London kebenden Eltern beim
GroBvater, einem Modlinger. Mit
15 kehrte Gerald Thomas nach
London zurlick, um Mater zu
werden, Er befaBte sich aber
auch intensiv mit Philosophie
und erwarb ein Degree der Aca-
demy of Philosephy of London. Er
lebt in New York und arbeitet
heute vorwiegend in Brasilien.
1979 his 1984: LaMaMaE. T. C.
Theatre, New York

Seit 1986 eigenes Ensemble:
Companhia de Opera Seca in Sao
Paulo (auch The Dry Opera Com-
pany}

Erinszeniert und schreibt bis zu
acht Stiicke im Jahr.

Seine wichtigsten inszenie-
rengen:

18 Beckett-Stiicke, davon sechs
Uraufflihrungen (alle in New
York)

Wagner: ,Der Fliegende Hollin-
der” und ,Parsifal* {Opernhaus
Rio, Chicago Lyric Opera)

Nach Kafka: ,Ein Prozed*, ,Die
Verwandlung®, ,Praga” (d. h. auf
portugiesisch sowohl Prag wie
auch Plage)

Griechische Tragddie: ,Eletra
com Creta”

Bizet: ,Carmem Gom {miY) Filtro"
{Text zusammen mit Heiner
Miiller)

Philip Glass: ,Itaipi* {Premiere
14. Juli 1989 in Rio de Janeirg)

Ist &g schwer, sich vorzustellen, wig interessant
Brasilien als kindliche Nation ist, gieihre Eltern
imitiert? I Brasilien kannich mit meinen Symbolen
und derm Symbaolisrmus der Menschheit mit viei
mehr Freineit und Respektlosigkeit urmgehean. Im
Gegensatz zu Peter Sellars oder anderen binich
nicht daran interessiert, irgendsinen Mozart oder
dergleichen zu re-interpretieren,

Und schliellichist es viel interessanter, sich worm
Aussichtspunxt Brasilien Europas Klaustrophobia
und Amerikas Bediirfnis nach Klaustrophohie
anzuschauen.

2. 2u ,Was hat Carmen mit Duchamp zutun?*

Die Romantik hat ein ader zwei Exponenten
geschaffen, eine davon ist sicher Carmen.

Wie auchimmer. Carrmen leidst von Anfang an
an ainer bastimmtan Art von Kitsch. Man hat sie
fast unterbewuBt kreiert, um die Frage der Liebe
und des Lebens zu verewigen. Diesist nicht der
philosophische Standpunkt Merimées, dabinich
sicher, abar es passierte in einar Zeit, inder
Literatur. Musik und Dichtung die Ewigkeit der
Menachheit .zelebrierten®,

Duchamps Fahr-Rad wurde ,entdeckt”, zusam-
mengestellt und ausgestellt, um die funkiionallen
Aspelkieder Philosophie diesor Zeitlacherlich zu
machsn. Es sollte nur sing kurze Weile halten (eine
oder mehrere Ausstelungen)und heute bedautat
die Ewigksit den Menschen genau das Gegenteil —
niemals zLvor inder Geschichte der Menschheit
rnuBtenwir ung mit selcher Intensitat unsere
Zerbrechiichkeit vergegenwartigen, im Angesicht
giner salchen Kraft, wie die der Atombaormbe.
Andererseits gibt es das Objekt, das nureine
Ausstellung Uherdauem solite, immer noch, und ist
2 Millioren Bollar wart. Schlimmer noch, es gibt
davon Reproduktionen in mehreren Museen der
Welt. Was ist kitschiger und trivialer als sire
Reproduktion vonirgend etwas zu haben, und
dann auch noch von einem Kunstobjekt, das sovial
auf sich gehalten hat, das so klug®war . . . Wasich
damit sagen will, ist, daB diese Reproduktionen
eine Formvon Subversionen sind. Eine Subwversion
der Reinheit.

62

3. Zu ,Wenn Uberhaupt, in welche Rubrik will
sich Gerald Thomas als Theaterautor einge-
ordnet sehen?”

lch kenne keing andere Arbeit in der Avanlgarde
oderRetrogarde, die so fest und so vehermant auf
dem Wissen" um Trends, Bewegungen und
Standpunkte basieren, wie meine,

Dies ist mein Punkt: die vordersten Embleme zu
begraben, die von den Professoren dieser Welt®
zum MaBstab, nach dem man sichrichtet,
hochgejubelt werden,

lch sehe die Philosophie als ausschlaggebend
an, in der Kunst, wie wir weitermachen kinnen —

und gnadigerweise ist dies Brasilien voilig egal.
Warum habeich LLust dazu, diese Wittgensteiner
und Schopenhauer” zuquélen . ., weil siedie
Fundamente Europas ausmachen. Europaer-
schafft Kriterien, Befehle, die festlegen, was richtig
undfalschist, die die ganzeWelt beeinflussen,
auch Brasilien. Wittgensteiner und Schopenhauer
sind nur menschliche Denker, aber die Befehleihrer
Verblndeten in der akadermischen Welt geben sich
der Arrcganz hin, entscheiden zu kdnnen, was in
oder out ist, nur basierend auf den bleibenden und
unldsbaren Zweifeln, die noch nicht das Aus-
schlaggebende hervorgebracht haben.

In dler Zwischenzeit wird Kunst und Dichtung von

den Herrschern gemacht, zweifetlos vor Herr-
schern, die eine Stufe tiefer stehen als die Zweifler
selbst, wie z. B. Wittgenstein. . .

Was mein Werkist? Ein Gesamtglickstallwerk.
fch bitte Dich, dieses deutsche Wort 2o oft wie
moglich zu gebrauchen, wenn Duvon mener
Arbeit sprichst,

Dia Fragen an Gerald Thomas stelite Elmar Zorn

Messepa]as_t

Die Companhia de ﬁpera Seca
spielt bis zu 350 Vorstellungen
im Jahr in $ao Paulg, in Rio de
Jangire und vier Wochen in Mew
York. In Brasilien ist das durch-
schnittliche Alter der Zuschauver
seiner Vorstellungen zwischen
17 und 25 Jahren. Es sind zu-
meist Studenten oder Levte, die
in irgendeingr Form etwas mit
Kunst zu tun haben. In seiner
Heimat wird Gerald Thomas wiea
ein Popstar verehrt.

Gerald Thomas fiihlt sich van
Brasilien stark geprdgt, cbwohl
sein Denken und Fiihlen europé-
isch ist (sein Vater sprach mit
ihm deutsch}, Gerald Thomas:
»Brasilien ist das Land der Expe-
rimente. Ein Land, das sich in
kiirzester Zeit vom Kannibalis-
mus zum Strukturalismus ent-
wickelt hat. 5ao Paula ist eine
wahrhaft kosmapolitische Stadt
{26 Millionen Einwohner), einun-
maralischer Flatz, der zu Skepti-
zismus und Zynismus verfihrt, In
der kuitureilen Szene spiglt Mu-
sik die dominierende Rolle. Auch
fiir mich ist Musik ungeheuer
wichtig. Das ist in jeder meiner
Produktignen zu erkennen.”
Gerald Themas hat keine Vorbil-
der, bekennt sich aber als Vergh-
rer von: Samuel Beckett, Bob
Wilson, Tadeusz Kantor, den Phi-
losophen Friedrich Nietzsche,
Arthur Schopenhauer, Ludwig
Wittgenstein und hundert an-
deren.
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Wien 7. Moesseplatz 1

Teal. 588 30/310 DW oder
215 DW {Information)

Tal. 96 77 70 (Abendkasse)

Premiere: 24. Mai

GASTSPIEL
STAATSTHEATER
STUTTGART

,BREMER FREIHEIT.
SINGWERK AUF EIN
FRAUENLEBEN®

Musik von Adriana Holsziky
Text von Rainsr Werner
Fassoinder

Libretto eingerichtet von
Thomas Kdmer

Musikaliscne Leitung:
Andras Hamary
Inszenierung:

Christian Kohlmann
Bahnenbild und Kostime:
Birgit Angele

Dramaturgie: Heiga Utz
Licht: Uwe Belzner

Mit: GGrace Hoffman, Hanna
Liska-Aurbacher, Ann-Katrin
Naidu, Nancy Shade, Marja-
Leena Varpio, Klaus Bertram,
Klaus Hirte, Jan Konieczny,
Paul Mayr, Michael Pinkerton,
Guy Renard, Raymond
Walansky, Robort Worle

COrchester: ensemble avance

Vorstellungen: 24., 25. und
26. Mai

Beginn: 20.00 Utr

m Unterstiitzung von IBM
Osterrgich

BREMER FREIHEIT

JHremear Freineit”, Fote: Katrin Schilng

Bremer Fraingit”, Fato: Katrin Schillng
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Gift hilft Leben
Uber die Komponistin Adriana Hétszky und
ihre Oper ,.Bremer Freiheit”

Yon der .Sympathie mit derr Tode" schwarmta,
obschon behutsam, dar frilhe Thomas Marn —
etwa in den ,Betrachtungen eines Unpolitischen”,
Aberauch, wenn Thomas Mann sich auf Hars
Pfitzner und seinen Palestring” bezient, ist avi-
dent, worauf er letztlich immer noch zielt: Leiden
Jnd GrdBe Richard Wagners, seine Untergangs-
Jnd Auflosungsvyisionen, vor allem das grofie,
ontgrenzende Nachtstick des |, Tristar”. Wann
an gerade die Musik als quasi organische Kunst
des Ubergangs romantisch verkldr hat, dann
<ann, ja muB dies auch haifen: Ubergang vom
Festen zum FlieBendan, vom Realen zurm lrrealen,
von der Ordnung zum Chaas, schlieflich vom
Leben zum Tode. Uralte mythische Vorstelungen
mdgen da mitspielen; Wagners Eridsungsutopien
haben das Musikdrama auch in den Todeskult
dbertlnrt. Nimmt man den SchluB von Schu-
marns Kreigleriana” oder nicht wenige Werke von
Skrjabin, so erfahrt man, wie sehr da Aufbau und
Zerfall fast ein und dasselbe s&in kdnnsn.

Dieser dialektschen Grundthematik begegnet
mian auch immer wieder bei der Komponistin
Adriana Hoiszky, die ein starkes Faible und eine
nicht minder fabelhafte Starke fir das dergestalt
changierende Makatre hat; eine Art kompositon-
scher Sympathie mit dem Tode" — wobei zum
Katastrophischen auch ein entschiedener Sinn fr
das Komische gehdrt. Es sind ndmlich nicht dis
schiechtesten Horrorfime, in denen das ganz und
gar Entsetzliche vollends zum Kichem ist. Polan-
skis ,Tanz der Vampire” wére kein schlechtes
Beispiel hierfur. Und wollte man aut Teufel komm
heraus Adrana Holszkys sanfte Vorliebe fir das
nicht unlustig Gruslige geographisch erkldren, so
kdnnte man dies immerhin, obschon ein wenig
billig: Adriana Holszky stammi aus Furmdénien. In
Bukarest wurde sie 1853 geboren. Dort studierte
sie 1972 bis 1975 Klavier und Komposition bei
Stefan Miculescu. 1976 Ubsrsiedslts sie nach
Stuttgart, wo sie zundchst bei Milko Kelemen und
Erhard Karkoschka weiter studierte und wo sig
seit 1980 selhst an der Musikhochschule unter-
richtet. Seit 1977 hat sie sich immer starker als
Uberragende, ganz eigenstandige kompositori-

sche Begabung profifiert: als Komponistin, die
unieirt zielstrebig einzig ihrer Arbeit lebt, sich
keinerlei Moden unterwirft, allen Verlockurger zu
«Neuer Einfachheit” widersteh: unc am ideal einer
in sich sperrig strukturierten, ungemein cxakt
ausartikuliarten, dabei nicht seltan sinnlich unmit-
tetbar packenden Musik fasthé.t,

Daraus konnte man auf einen ausgepragt
hermetischer. Charakter ihres Werkes schlisen.
Von den miturter fast ausgetiftelten sirukturelen
Prozessen, der hochst prazisen Notation inrer
Partituren her tiefe sich dies behaupten: stinde
dem nicht immer wieder eir oft mehr als nur
latenter theatralisch-aktionistischer Zug erigegen.
Klargerzeugung. oo instrumeantal ader vokal ist bei
ihr meist mit rdumlichen Vorstellungen verbunden.
~Space” heili nicht zufallig ain grofes Qrohester-
stick — und Begriffe wie | Imagindre Klanghand-
ung” sing r ihr Komponieren ebenso relevant
wie Uberlappung verschiedener Schichton . . .
die gleichzeitig erklingen” oder Migration des
Klanges®.

Vokals Kiangerzeugung mit perikussiven
Zusatzaktionen ins Theatralische zu staigern, ist
schon seit 1977 ain Grundmativ ihres Komponie-
rens. Hinzu kommi die Lust am Horror-Zwischen-
reich: in den Stdcken fiir Frauenensemble ,Und es
kamen schwarze Vogel" und (fast mehr noch)
~ampirabile” wird Musik zum Hexensabbath so
beklemmender wie burlesk gesprenkelter Art.

Dal} es Adriana Mdlsziky zum Musiktheater
ziehen wirde, war nach alldem mehr als nur zu
erwarten: Flrs erste hatte si@ Thomas Braschs
«Rotter in Aussicht genommen. Doch dann stief
sie auf Fassbinders .Bremer Froiheit®, ein Stiick,
das in seiner grotesken Varquickung des Flrchter-
lichen mit dem Fidelen wie geschafien scheaint als
Vorlage filr eine Holssky-Oper. Das Stick, ein
Auftrag der Stuttgarter Staatsoper, wurde denn
auch im Jduni 1888 zum grofien Hit der von Hans
Wemer Henze initiierten 1. MUnchner Biennale flir
Neues Musiktheater,

L=yrmpathie mit dem Tode" wire kein schlech-
tes Motto flir das Opermjahr 1988 gewesen.
Hauptatiraktionen waran schiieBlich vier Giftmi-
scherinnen: Lulu (in Ruth Berghaus' Brisseler
Inszenierung), Isclde (in der Hamburger Berghaus-
Inszenierung), Katerina lsmailowa (Schostako-
witschs Lady Macbeth von Mzensk) in Berlin und
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' Rer N
Adriana Ha

SZKy
1953 geboren in Bukarest, erhielt
schon in friiher Jugend Musikun-
terricht, besuchte dann das Bu-
karester Musiklyzeum und stu-
dierte nach dem Abitur an der
Bukarester Musikhochschuie
Kompaosition bei Stefan Nicu-
lescu.

Mach der Aussiedfung in die BRD
setzte sie das Kompositionsstu-
dium an der Stuttgarter Musik-
hachschule fort bei Mitko Kele-
men, Klavierkammermusik bei
Giinter Louegk, Elektronik bei
Erhard Karkoschka. 1977-80 re-
ge Konzerttitigkeit als Pianistin
im von Antanio tanigro gegriin-
deten Lipatti-Trio, mit dem sie
Preise bei den Internationaien
Kammermusikwettbewerben in
Florenz (1978} und Colmar (1980)
arhielt.

Aktive Teilnabme ar verschiede-
nen Kompositions- und Kammer-
musikmeisterkursen in Siena,
Darmstadt, Salzburg, Bayreuth,
Cambrils. Seit 1980 Lehrauftrag
fiir Musiktheorie — Gehérbildung
an der Stuttgarter Hochschule fiir
Musik.

Zahlreiche internationale Kampo-
sitionspreise und Auszeich-
nungen.
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Adriana Hélszky, eine Ruméanien-
deutsche, die seit einigen Jahren
in der Bundesrepublik lebt,
schreibt schwierige, widerspen-
stige Partituren, unangepaBt und
allss andere als modisch. Der
Hirer wird provoziert, gestért, es
wird ihm auf die Nerven gegan-
gen, an die Nieren. Es gibt
Tiefschlige und Schienbeintritte.
Es tut weh, doch ist es herrlich
kansequent und rigoros gegen
die Ubediefarten Vorstellungen
von Gut und Bise gerichtet.
Adriana hat das Libretto, das
Thomas Kérner ihr nach Fasshin-
ders ,,Bremer Freiheit” einge-
richtet hat, sorgfaltig in ge-
schlossene musikalische Formen
eingeteilt, in Strukiuren und Sub-
strukiuren, um uns die Geschich-
te von Geesche Gottfried, der
Giftmérderin, genau und wirk-
lichkeitsnah zu erzdhien und da-
bei, soviel es nur immer geht,
von ihren eigenen Gefiihlen zu
vermitteln, worunter ganz gewils
die der Solidaritdt mit Geesche
Gottfried, der Heldin, der Prota-
gonistin, die griBten und tiefsten
sind.

Ich kénnte mir vorstellen, und ich
wiinsche mir, daf da wirklich
eine Kommunion, eine ldentifika-
tion herauskommt am Ende, und
tlal es der Komponistin gelingt,
mittels ihrer Musik unsere Sym-
pathien allesamt auf die Seite
der Mirderin zu lenken und uns
dazu zu bringen, fiir die Manns-
bilder, die in diesem Drama
auftauchen, nichts als Verach-
tung Gbrig 2u haben.

Hans Werner Henze

Aus: . Experimente"®

In:  Newes Musik Theater®
Almanach zur 1. Miinchener
Biennale, Garl Hanser Verlag

KolIn — und eben Fassbinder — Holszkys Geesche
Gottfried. Diese hat nicht nur tatséchlich gelebt,
sordern ist dig prominenteste Giftmérderin der
zumindest deutschen Kriminalgeschichte. Minde-
stens flnfzehn Giftmorde kennten inr nachgewie -
sen werden: an ihren zwei Eheméannem, Eitemn,
Kindern, Verwandten, Freunden und Fraundinnen,
Was haben isclde, Luly, Katerina und Geesche
miteinardsr gemeinsam? Sie sind gleichermanen
Emanzipations- wie Passionsiigursn, revoftieren
als Frauen gegen Ménnerwelt wie -harrschatt,
wollen einzig threr Freiheit, Liebe und Lust leben,
Radikat sind ihre Wansche, radikel sind inre Mittel
— und nicht minder radikal folgerichtig ereilt sieim
Sinne auch mythischen Schukdzusammenhangs
die Rache: der Tod. Folgstichtig sind alle vier
Stiicke Reguiemns auf geradezu glariolenhaft un-
schuldige Verbrecharinnen: Polemigch gab Fass-
hindsr seinern Stlck den Untertitel ,Ein biirgerli-
ches Trauerspiel”,

Nicht weniger hintersinnig kritisch nennt Adriana
Holszky ihre Oper , Singwerk auf ein Fraueniehen™,
Man kann darin eine spottische Anspisiung aufein
Heiligtum blrgerlicher Innerlichkeit sehen: Schu-
manns Frauenliebe und -leben” nach Adelbert
Charnisso. das Loblied auf die hingebungsvoll-
dermitig, blind ihrem Traummann ergebene Frau.
Dabei hat ausgerechnet Chamissa der unssligen
Geesche Gottfried ein Epitaph gesetzt: ,Die Gift-
mischerin® — Dies hier der Biock, und dorten klafft
die Gruft . . . foh flihrte Krieg, wie jeder tut und soll,
Gen feindliche Gewalten. Ich tat nur eben, was ihr
alle tut, Nur besser; drurm bagehret ihr mein Blut,
Sotutihrgut . . . loh teilte Gift wie milde Spenden
aus . . ." Die ldes eines krimineller: Privatkriegs
eines ginzelnen gegan sine ihm verbrecherisch
arscheinende Gesellschaft kennt man aus Kleists
-Michael Kohlhaas® wie aus Fimgrotesken {Cha-
plins Monsieur Verdoux). Die groBen mythologi-
schen Vorbilder flir mordende Frauen sind Klytem-
nastra und Medea, Symbolfiguren im Kampi
zwischen Patriarchat und Matriarchat.

Beschwort der vielfache Frauenmorder Verdoux
in seinem SchiuBpladoyer die Belangiosigkeit
seiner Verbrechen gegenliber dem milionenfa-
chen Morden im Krieg, so hat auch der Tod von
Geesche Gottfried sein aberwitziges politisches
Machspigl gehabt: Die authentische Geesche war
1831 auf dem Bremer Domhof enthauptet wor-
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den. Auf dem Stein, auf dem thr Kopf angeblich
liegenblict, hatte man ein Kreuz germeiBelt. In
Bremen war es Ublich, dal wohlgesittet-hochmo-
ralische Blirger stets voller Abscheu auf den Stein
spuckten. Doch 1932 maeilRelte nachts ein Anti-
Nazi Querbalken in das Krauz: so dal? das
Hakenkrauz baspukt wurde — worauf der Stein
ailigst entfernt wurde; als habe man da eine
Vorahnung verspirt, wie harmilos Geesches frei-
heftscurstiges Aufraumen in ihrer Urmgebung noch

war, verglichen mit den kommenden Nazi-Untaten.

Fassbinders viel gespieltes Stiick hat Ziige einer
grotesken Komadie, fernab aller Psychologie,
Begrindung und realistischer Tiefenscharfe. Hei-
ter-gelassen bringt Geesche inre Opfer um die
Ecke, Mordstation reiht sich an Mordstation —
knapp und iakonisch wie ,Zehn Kleine Negerisin®
Lustig ist das Giftmordleben. Der Librettist Tho-
mas Kamer hat das Stlick nochmals kondensiert:
zehn kurze 8zenen schilder schiaglichiartig neun
Morde. Als Geasche schliefilich abgefiinrt wird,
sagt sie nur stoisch Jetzt sterbe ich” und singt
ifren Leitchoral ,Weft ade —ich bin dein miide®,
den sie jeweils stellvertretend fir thre Opfer
angestimmt hatte.

So Klar in dissem ,Singwoerk auf ein Frauenle-
ben® die Szenen parzelliert, die Umbauphasen
durch Blackouts getrennt sind, so dicht sind
vokale, instrumenitale, szenische und elektroni-
sche Momente ineinander verflochten. Denn zum
Singen und Sprechen, zur Blhnenaktion der
Protagonisten kommen noch die Betatigung man-
nigfacher Schlag- und Gerduschinstrumente,
selbst der Mundharmonika, und assoziative Leit-
Klange: fallende Ketten (1) fiir Geesche, sine
Almglocke fiir inren Vater, das Léwengebrilll* fr
ihren ersten Mann, die Spielzeugtrompete fiir den
martiafischen Bruder, Und so wie dis Sanger
theatralisch-instrumental auf der Bikne agiereri,
so fangen die Instrumentalisten plétzlich an, zu
singen, zu lachen und zu grélen. Noch darin
Palanciert das Stlck perfekt auf des Messers
Schneide zwischen Graflichem und Komischem,
dem Grand Guignol und einer Heiterkeit gleichsam

zweiten Grades: Nicht nur wird Geesches Hinrich-
tung nicht nur nicht gezeigt oder auch nur
angedeutat, sondem die Massenmérdsrin schau-
kedtt sefig-vergnligt wie in den Hirmmel hinein.
Gerhard R. Koch

IR

‘Gespenster: Ulrich Mihe, Folo: Walfram Schmidt

1

Die Urauffiihrung

Keine der groBen Blhnen in den nordischen
Hauptstédten war bereit, die .Gespenster” zu
spielen. Die erste Auffihrung fand bezeichnender-
weise nicht in Europa, sondem in der Neuen Welt
gtatt, vor einem Publikum skandinavischer Ein-
wanderer. Eine danisch-norwegische Wander-
theater-Gruppe, die sich mehr oder weniger aus
Laien zusammensetzte, brachte das skandalum-
witterte Stick am 20. Mai 1882 zur Welturauffih-
rung.

Es dauerte Uber ein Jahr, bis die ,Gespenster”
in Europa gespielt wurden: Der junge schwedische
Schauspieler-Regisseur A. Lindberg — lebhaft in-
teressiert, den Osvald zu spielen — stelite 1883
eing Theatergruppe zusammen und holte sich von
lbsen die Rechte flir eine Tournee durch Schwe-
den, Danemark und Norwegen. Wo er spielte,
zeigte sich das Publikurn tief beeindruckt; vor
allern von der Jugend wurde das Stlck begeistert
aufgenommen. Sie hatte sich in Osvald wiederer-
kannt, in seiner Sehnsucht nach Lebensfreude,
die auch ihre Sehnsucht war.

Erst 1890 wurden die .Gespenster” von einer
norwegischen Theatergruppe gespielt, und 1800,
neunzehn Jahre nach der Verdffentlichung, kam
das Stick auf einem Theater in der norwegischen
Hauptstadt heraus.

Henrik Ibsen

Ibsen gehirt unter den Begriff 1880. Diese
Jahreszahl ist nachgerade zum Begriff geworden,
man denkt dabel vor allem an Unsportlichkeit,
lange Kieider, und Haare, blrgerliche Grundsatze.
Seltener macht man sich klar, dal? auch lbsen,
Zola und Tolstol damals wirksam waren. Der
revoiutiondre Moralist Ibsen war die lebende
Warnung flir die Geselischatt seiner Zeit, Aber
indes er sie zersetzie, verewigle er sie auch.

Jene Gesellschaft dauert in seinen Stlcken, se
wiederholen uns unermidlich die Edebnisse
derer, die an ihr gelitten haben. Heuchelgi,
Neigung zur Lebensliige, zur sittlichen Willk(r und
Harte. Dies alles biilt jetzt die Blrgerzeit noch
immer vor der Nachwelt, so oft ein Stlck von
Ibsen spiell.

Heinrich Mann, 1928
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Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30,310 DW oder
315 DW (Information)

el 9677 70 (Abendkassa)

Premiere: 30. Maij

THOMAS LANG-
HOFF-PERSONALE

GASTSPIEL
KAMMERSPIELE DES
DEUTSCHEN THEA-
TERS BERLIN/DDR

,GESPENSTER®

von Henrik {bsen

Inszenierung:
Thornas Langho

Biihnenbild und Kostime:
Pietar Hein

Dramaturgie: Eva Nahke
Musik: Uwe Hilprecht

Mit: Inge Keller, Simone ven
Zglinicki, Kurt Bdwe, Dietrich
Komer, Ulrich Muhe

Vorstellungen: 30. und
31. Mai, 1. und 2. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der BAWAG
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LGespenster®, ist ein komisches
Stiick, weil es so traurig ist. Das
geoliickie Bild einer ungliicklichen
Welt, nur gut, daf? das Negative darin
50 positiv ist.

Regen, Regen durch das ganze
Spiel, die Merschen im Trockenen,
auf dem Trockenen, frocken, ausge-
trocknet. , Wir tragen die Gespenster
der ¥ergangenheit in uns”, heilt es in
dem Stiick, wann ist dieses Wort
veraltet? Jedes Stiick, das die Wirk-
lichkeit sucht {nicht findet), ist ein
Gegenwartsstiick. st denn Bieder-
meier Gegenwart? Natirlich nicht,
Gespensterzitat: | Aber - trotzdem®.
Das Stiek ist sehr aitmodisch, das
Stiick ist sehr gut.

Il

Die perfekte Form des Spiels erinnert
an Feydeay. Sie ist so perfekt, daB
sig fast absurd ist. Die Form schieift
die Schauspieler durch das Drama,
s spieft sich ,von allein®. Irgendwie,
auf eine wunderliche Weise heiidt das
doch, dad hier unsere Chance liggt,
Das Erzéhlen der Fabel, das wir
gelernt haben, ist von geringem Wert.
Wir werden gezwungen, etwas ande-
res zu lernen: Das Weitarerzéhlen,
wenn ein Vorrat an Fabeln aufge-
braucht ist.

1l
lbsen: Ich schreibe Gber Menschen,
nicht iber Symbole,

[V

Die Spuren des Regisseurs sollten
verschwinden, als wéren sie nig
dagewesen.

Thomas Langhotf

Schuld und Verstricktsein

Fast schmerznaft berGh:A die Meisterschafl dieser
alten Geschicnts. Sis vollzieht sich mit ciner
Zwangsidufiokeit, einer Linausweichlichkeit, gegen
dia ran angehen maéchte, dis zum Widerstand
herausfordert. Sie zeigt Merschen, die gefangsn
sind, gefangen urter ewigemn Begen, ins dunkle
Verlies wohlhabender blrgedicher Anstandigksit
gesperrt, konfrontiert mit den Gespenstern des
Vergangenen, mit derr aus Lige und Verdringungy
aufsteigenden Spukgestalten und miit einem
turchitbar wirklicher kirperlichen Verfall, mit wider-
lichar geistiger Aufidsung . . .

Ringt man sich gegenlioer der Almacht Ibsen-
scher Gestaltungskunst in dem 1881, also vor
mehr als einem Jahrhundert, geschrichengn Fami-
liendrama Gespenster” zur Uberlegenheit durch,
mag die Geschichie des von ererbter Paralyse
befallenen, nach ersten furchtbaren Anzeichen der
Krankheit zur #utter nack Norwegen zurickge-
kehrten jungen Malers Osvald belacnelnswert
sem. Thomas Langhoff entdeckt in ihrem Ablauf
tatsachlich komische Zlge, aber es geht ihm um
die Menschen, umn ibr Verstricktaein in gin Scrick-
sal, das ihnen eine kranke Gesellschaft bareitat, in
das sie sich aber auch durch eigenes Ungenidgen,
durch Feigheit, Versagen, Anpassung hineir zwin-
gen lassen.

Die Helden sind von unscrem Tag aus gesehen,
der Regisseur Lnd die Schauspieier begegnan
ihner ohne Mitleid, gestatten aber das Wahrhatfti-
ge, das Qudlende, das zugleich Furchtbar-Komi-
sche ihres Handelns, ihres Ringens, Thomas
Langhoff entdeckt in diesen Figuren Widerspra-
che, die sie uns ganz naherdcken und zugleick:
wieder in tragische Distanz surlickschleudarn, er
ist aus auf grelle Ubersteigerung und tiefe Inner-
lichikeit, auf krampfige Beharrschung am Rande
des Wahnsinns und ein grolies, verstromendes
Gefiihl. auf alberne Balgerai um uneingestandene
Zuneiqung und gespannte, tief erflllte Ruhe, auf
die Artistik der Verogenheit und die Schutzlosig-
keit der EntbldRung des tiefsten nnaran,

Zweifellos: von dicsem Theaterabend geht eine
Begliickung aus, wis sie seften zu erleben ist.

Christoph Funke
Aus: Der Morgen®, 24, Novernber 1883
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Schauspielkunst, die in einer grofien
Theatertradition steht

Max Reinhardt hat damit 1906 die Karmmarsoiele
des Devtschen Theaters erdiffnet, Thomas Lang-
hoff prasentien siebenundsiebzig Janre spétor
dasselbe Stlck cur Wiederertfinung des rekon-
struserten Hauses: Henrk Ibsens Gespenstar”.
Diese Inszenierung steht wiirdigy in giner grofien
Theatertradition. Das Stiick. in seiner dramaturgi-
schen Scnlissigkeit, offenbart in dieser Inszenie-
rung mit frapgierender Stimmigkeit in den funf
Figuren gleich auch das gesellschaftliche Umfeld
als Motivator flr unlbsbare Verstrickung und
Selbstzerstérung.

N ¢t allein der permanente Regen hinler der
weiten Giaswand des Wintergartens im Hause
Alving = Ausstatter Pieter Hein stelll den weitrdu-
miger Salon des Kammerherrnhauses vor dber-
hohe, kalle Fensterfronten. die selbst die Sonne
gefrieren und die 7ahlloser: Blumen frosteln zu
tassen scheinen —, nicht nur die naturgegeoens
Tristessc karger norwegischer Kisteniandschatt
lastet aut der Szene. Die puritanische Borniertheit
und allzu bereita Fertigkeit zur Lige, um das
Dekor starrer biirgerlicher Konvention zu erhalten,
wird von den Leaten hereingebracht in die soi-
chermalian nicht weniger kalte Behausung zer-
storter, selbstzersidrerischer Existenzen.

Alles, was dio Alvings ruinierte und ruiniert, hat
seine Ursachen weniger in prival-individuelier
Schuld (das wohl auch) als in den hilflos-oppartu-
nistischen Versuchen, sich mit einer lebensun-
freundlichen Umwelt zu arrangieren. Briichige
Einsichten werdan aufgehoben von der Unfahig-
kent, nach inren zu leben. Die Gespenster des
Verfalls gehen noch urn, und die Handelnden sind
es selbst, Langhoffs Inszenierung, aggressiv und
sarkastisch, 1ritt den Beweis an. Das Tragische
wird nicht vertuscht. Geflihlsiberschwemmendes
Mitleid aber kommt nichi auf, verliert sich in der
kritischen Distanz.

Rafner Kerndf
Aus: Neuwes Doutschiand”, 22, November 19683

SARAFINA!

[ : :
JSarafinal”. Foto: Brigitte Lacormbe

Yon Oklahomal” iber Hello, Doily!” bis zum
isider unverwlsthichen Oh! Caicuttal” haben Mu-
sicals ihren Titeln immer wieder mit kessen
Ausrufezeichen Nachdruck verliehen. Auch Sara-
dnal" pllegt diese altehrwlrdige Tradition des
Showbiz. Viel mehr allerdings hat das sudafrikani-
sche Stick nicht gemein mit Sorg und Dance
nach angloamenkanischer Art,

Sarafinal" st sichedich ein Musical, & ein Hil
und sogar einer, der seit Anfang 1988 am
Broadway Furore macht. Es wird getanzt und
gesungen. Es werden Geschichten erzahlt, Aber
die gewdhnlich so leichte Musicalmuse hat sich
diesmal einem bedriickenden Thama zugewandi.
Sie versucht, mit dem Skandal der Apartheid und
senen blutigen Folgen zurechtzukommen. Wie sie
dabei qualvoflen Erdahrungen. wie sic der Brutalitat
der weilen Staatsgewalt und dem erbitterten
Widerstand der schwarzen Bevilkerung ein dber-

schwengliches Fast der Freude und der Hoffnung
aptrotzt, ist nichts weniger als ein ausgewachse-
nes Theaterwunder,

Ort der Handlung ist Soweto. Sarafinal” be-
schreibt das Leben einer Gruppe von Schilern
zwischen sorgenfreiern Spiel, den Vorberaitungan
fur ein Theaterstiick und todlichen Zusammensto-
fien mit Polizei und Militdr, Colgate dauerlachelt
seiner blendand weilen Zahne wegen, Mistress
It's a Pity lehrt regierungsverordnaten Lehrstoff,
und das gewitzte Madchen Sarafing verwirt
Lehrerin und Mitschdler mit ungerndtlichen Fra-
ger. Die Kinder und Jugendiichen, die jene
Figuren carstelien, sind ausnahmslos Laien. Sie
spieten sich nicht selbst, und doch sind die
Erlebnisse auf der Buhne ihre eigenen Erlebnisse.
Van Angst. van jederzeit méglichen Ubergriffen,
von roher Gewalttatigkeit bestimmt wird auch ihr
sidafrikanischer Alltag. Und vor der imbeadingten
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Premiere: 6. Juni

GASTSPIEL

LINCOLN CENTER
NEW YORK
COMMITTED
ARTISTS
JOHANNFSBURG
IN ZUSAMMEN-
ARBEIT MIT ART
BUREAU MUNCHEN

~SARAFINAL
THE MUSIC OF
LIBERATION®

Buch, Musik und Texte von
Mbongeni Ngema
Zusatzmusik vonr

Hugh Masekela
Mustkalische Zusammenstel-
lung von Mbongeni Mgema
ungd Hugh Masekela
Inszenierung:

Mbongeni Ngema
Buhnenbild und Kostlme:
Sarah Roberts

Licht: Mannie Manim



Messepalast

SSarafia!”, Foto: Brigitte Lacormbe

it Vel Masombuka,
Mazwe Mhlongo, Somizi
Mhlonge, Zodwa Mnisi,
Thabile Mzobe, Mkhulu
Simelane, Seipati Sothoane
U, .

Musiker; Eddie Mathiba,
Mongezi Tyeke (Keyboards),
Mxolisi Xaba, Khaya Dlamini
(Saxophones), Danny Sithole
{Trumpet), Petros Nkuna
{Drurns), Skhurmbuzo
Mabaso (Lead Guitar, Sandile
Diamini (Bass), Mandla
Mgabhi {Percussions)

Vorstellungen in englischer
Sprache: 6.,7.,8.,9.,13,,
14., 15. und 16. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Vorstellungen in englischer
Sprache: 10, und 11. Juni
Beginn: 15.00 Uhr und
20.00 Uhr

Gewiltheit, die Gewalt bald ein fir allemal zu
tberwinden.

Die ldee zu Sarafinal" stammt von dem
Drarnatiker, Schauspieler und Musiker Mbaongeni
Ngema. Er schrieb das Buch und die Partitur, die
der Jazzkomponist und Trompeter Hugh Maseke-
la urm einige Songs ergénzte, er verfalbite zudem
dig Texte der Songs, fuhrte Regie und witilte vor
allern die jungen Darsteller aus und arbeitete mit
ihnen, Acht Monate lang wihrte das Training, die
gegenseitige Erziehung und Befruchtung. Die
Premiere fand Mitte 1987 am renommigrten
Market Thaatre von Joharnesburg statt. In
Windeseile verbreitate sich die Kunde von dem
theatralischen Ereignis. Ende desselben Jahras
schon begann die Truppe ein Gastspiel im New
Yorker Lincoln Center, Das enorme Echo ermutig-
te Ngema, mit seinen Schiitzlingen zwei Monate
spater an den Broadway berzuwechseln. Sait-
dem wird ,Sarafinal" achtrmal pro Woche ge-
geben,

Der Erfolg, ebenso auBerordentich wie das
Musical selber, ware unvorstellbar ohne Mbagan-
ga. Das ist dig Musik von den StraBen der
Townships, die Musik der Minenarbeiter, der
Tageithner, der Hausgehilfer, der Schiler und
Studenten, die Musik der Entrechteten, Mbagan-
ga lediglich als ein musikalisches Popidiom mit
ginem reizvollen exotischen Touch zu bezeichnen,
wire eine arge Untertreibung. Westliche Ohren,
wardm auch nicht, mogen ihren Gefallen finden an
den satten, siifen, dichten Harmonien, andem
energischen Drive und den berlickenden, sinnlich
wiegenden, wie vom Reggae angasteckten, ange-
sporntert und ihn schlisBlich mihelos Gherholen-
den Rhythmen. Fur die schwarzen Siidafrikaner ist
Mbaganga Metamusik, Musik der Befreiung. irtihr
wird bereits heute wahr, was sie sich fir morgen
erhoffen. So klingt die Fretheit,

Wenn Mbaganga das eine Erfolgsgeheimnis
von Sarafinal” ist, dann muf das andere und nicht
geringere seing Besetzung sein. Ngema hat auf
die AuBiere und, mehr noch, die inneres Kraft seiner
unsrfahrenen Sanger und Tanzer gesetzt, und er
hat gewonner. Nur sie haben es Uberhaupt erst
denkbar gemacht, nach einerm Blutbad das Stiick
in einem begeisterten und begeisternden Finale
ausklingen zu lassen. |hr naiver, faster Glaube an
eine bessere Welt und gerechitere Zukuntt ist von
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keiner Gewaltaktion, gleich wie schandlich, zu
erschuttern. ,Freedom is coming tormorrow”, sin-
gen sie, nein, wissen sie. ihre Ode an die Hoffnung
duldet keinen Widerspruch. Vielleicht behalten sie
ja recht, entgegen jeder Ensicht, Das Theaterwun-
der Sarafinat™ ist auch ein Wunder kindlicher und
jugendlicher Stérke und Zuversicht.

Jordan Mejias

Sarafinal", #la Fatos: Briginte | anombe

_Sarafina!" entfaltet keine verzuckerte Marchen-
Szenerie, sonder erzahlt in zindenden Musik-
und Tanznummern von den stdafrikanischen
Schiiler- und Studentenprotesten des Jahres
1976 in Soweto, die brutal unterdrickt worden
warcen. Regisseur, Autor und Komporist [7usam-
men mit dem Trompeten-Star Mugh Maskela) von
Sarafinal ist der Sudafrikaner Mbongeni Ngema,
der seine 23 Laienschauspieler, -musiker und
-tanzer in achtmonatiger Probenseit in Johannes-
burg zur Buhnenreife brachte. .

Als urwiderstehlich” feiert die Kritik dieses
Musical, das irm New Yorker Lincoln Center
Premiere hatte und nun seine Eurcpa-Premiere in
Wien feiern wird.
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DOWN BEAT

VIENNA ART
ORCHESTRA

» THE HIGHLIGHTS
1977-1989"

iit: Lauren Newton (voice),
Hannes Kottek (leadtrumpet),
Bumi Fian itrumpet}, Herbert
Joos (fldgelhorn, trumpet),
Wolfgang Puschnig (altosax,
flute, bol), Harry Sokal (saxes,
flute), Roman Schwaller (te-
norsax}, Christian Badovar
(trombone), Jon Sass {tuba),
Uli Scherer (keyboards), Heiri

Kaenzig (bass), Wolfgang Rei-

singer (drums, pearc), Erich
Dorfinger (sound), Mathias
Riiegy (leader, compaoser]

20. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der Donau
Versicherung

WN BEAT

Wienna Art Orchestra

Musik ist auch ein Fest

Uber Gottlried Kellers  Grilnen Heinrich™ schrieb
Ernst Barlach einmal den in doppeltern Sinn
grofien Saiz, das Buch sei  zuwsilen wie gin
Schnitt durch das Leben. Man sight die Eingewai-
de, man steht, wie sie noch zittern.” Das ist zwar
eine etwas hoch dbsr das Ziel hinausgehaltene
Aszsoziation, aper ein Querschnitt durch den Jazz
zumindest sind die Produktionen des Vienna Art
Orchestra alle Jahre wieder, und mar: hort das
Herz klopfen, weniger das der Finsternis als das
des Ubermuts. ,Entgegen einiger ideciogischer
oder anderer Spekulationen spielt das Orchester
nichts anderes als zeitgendssischen Jazz oder hisr
und da Adaptionen aus dem Werk verschiedener
Kemponisten®, schreibt Rilegg, und auch den
Begriff der Zeitgenossenschaft versteht er in
dieser eklektischen Kunst und Zeit nicht zu eng:
heutiger Jazz und wie es zu ihm gekormmen ist.
Die Programme dieses Orchesters haben als
Ganzes in ihrerm Ablauf Sinn und Figenwert, sie
sind mehr als die Summe der darin enthaltenen
einzelnen Nummarn. Rlegg ist ein exzellenter
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Dramaturg, er baut Zusammeanhinge und setzt
Kontraste, in den einzelnen Arrangements wig im
ganzen, Das ist der Grund, weshath jede neus
VAO-Produktion ein Cberraschendes Ereignis it
Dieses ist, in diesem Bereich, die erste suropai-
sche Formation. Die mangelnde Qriginalitit dieser
Bemerkung dndert nichts ari ihrer Richtigksit.

In der Theaterarbeit gilt der Gerneinplatz: Eine
richtige Besetzung ist schon mehr ais dis halbe
Inszenierung. Rieggs Orchester ist erstklassig
besetzt, in der Kontrastierung der Charaktere
ganz die Praxis von Altmeister Ellington vorset-
zend. Aus dermn Gegeniiber der Trompeter Hannes
Kattek, Bumi Fiarn und Herbert Joos beiepielswei-
se lieBe sich eine ganze Typologie der Trompete
im Jazz ableiten, und fir den Saxophonsatz gitt
das nicht weniger. Dazu kommen mit der First
Lady Lauren Newtor und dem Tubaspieler Jon
Sass Klangmaglichkeiten an beiden extremen
Enden des Spektrums, und die Rhvthmusgruppe
kann beides: die Ablaufe im GroBen gestalten und
die Solisten anirmieren {auch das im doppsiten
Wortsinn: anmachen und beseelen). Der Piarist Uli
Scherer wird immer mehr zur zentralen Figur des
Orchesters (wenn man von so etwas bei dieser
demokratisch polyvalenten Truppe Ubsrhaupt
sprechen kann).

Der ganze Jazz: von spatromantischen Stim-
mungsbildern und Sesienlandschatten (tber sar-
donische Clownerien Uber historisierende Zitate,
postcoltransischen modemen Mainstream bis zu
kofiektivimprovisatorischen Schnurren und vitalisti-
schen Ausbrlchen in der Erinnerung an den guten
alten Mingus gibt es hier alles, und nichts davon
bediebig hingeschnoddert, sondern aliermal gesetzt,
geformt, gedacht, gefihit.

Die Musik dieses Crohesters, das ist der zweite
Grund fiir die Gberraschende Frische jeder seiner
neuen Produktionen, erinnert sich an ainen ur-
springlichen Grund von Kunst: Musik als Fest. In
dem Sinng, dai3 jedes Konzert wenigstens ge-
dacht st als Fest, fUr die Auftretenden wie fur das
Pubiikum, als ein grofier Auftritt und auch als ain
theatralischer Anlai3. U-Musik. Allerdings flr Zuh-
rer, fur die auch Dertken eine Forrm von Unterhal-
tung ist.

Peter Riedr
Aus: Weltwoche®, 11. August 1988

BlG BEAT

Livirg Colour

Ein Zitat.

DerPapmusik geht es gut. Aber: die Popmusik
bt es nicht mehr. Im weiteren Sinn schlisftdas
Wort zuviel en, im engeren Sinn grenzt es zuviel
aus. BDie Drversifizierung der Exponenten war nie so
weit fortgeschritten wie heute.

Zitat Chrig Culler im  Falter" vorn 29, 3, 1989,

FarVeranstatervon  Pop™ —und wir wollen
dieses Pop abjetztin Anflhrungszeichen kleiden —
von FPop”-Festivals also, bieiben zwel Stolnch-
tungen.

Eins: einen wisinen Teail herauspicken und ein
speziglles, in sich geschiossenes und komplettes
Angebol prasentisren, Was weill ich; alle Bands
des Homestead-Labels, USA Ost, odervon Sub-
Pop, USA-West, odervon 4 AD, England, oder
gine Schau aller relevanten Bands aus den
Benelux-Landem.

Zwei: der Diversifizierung Rechnung trager.
Oder, bdswillig: aus jedern Dorf ain Hund, Auch
wenn ein sehr flotter Hund, namilich die Sarnpling/
Hip Hop-Crew von  Bomb The Bass” im letzien
Moment absagte: Stafirichtung zwei gibt dem ,Big
Beat 89" sein Gesichit,

Wahrend die Pixies" aus Boston, iUSA, mit
ihremvonwartspreschenden schneidenden Gitar-
ren-,Rock” —auch hier die Pop"-Anfiihrungszei-
chen, Erklarung siehe oben—noch amehesten die
diversen Lager vereinen und zu gemsinsamen Fans
machen, stehen die Speed-Metal-Sektierer von
<MNapalm Death” oder die Folk-Hercine Michelle
Shocked tir ganzlich verschiedens Szenen und
Ideclogien. Wahrand die ,Godiathers” altbewdhric,
schweilBtreibende Rock’n'Roll- Muster siner Blut-
auffrischung zuflihren, gibt sine Band wie die
Horseflies" die Volksmusik flrs Jahr 2000 schon
fetzt zurn besten. Wo Sapha 10r zetgendssische
franzésische ,Pop”-Musik steht, mischen ,Living
Colour” New Y ork-Avantgarde mit wiedlererstark -
tern Power- Rock® ala Hendrix. Und die ,Pogues®
treten den unzahligsten Bewesis an, dal nur aus
dem Suff wahre Musik entstehen kann.

Wer sich fur diese Big Beat 89" -Leistungsschau
die eine oder andere zefigemaBore oder riskantere
Band cder Personen gewlinscht hdtte. dem gilt es
{eins) rechtzugeben und (zweei) auf den Anfang
dieses Vorwortes hinzuwsisen,

Martin Blumenau
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BIG BEAT

Programmgestaliung:
Wolfgang Klinger und
Welfgang Wais

12. Mai bis 18. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

W Fredag, 12, Mai
Sapho [F)
20.30 Uhr

W Sarnsiag, 13. Mai

The Railway Children (GB)
Fetish 69 (A)

The Occidental Blue
Harmony Lovers ()

20.30 Uhr

W Sonntag, 14. Mar
Michelle Shocked & Band
(LISA)

20.30 Uhr

W Samsiag, 27, Mar
Napalm Death (GE)
Pungent Stench (4]
20.30 Unr

W Dienstag, 30. Maf
Michael Majzen (4)
La Manoc Negra (F}
20.30 Uhr

W Freitag, 2. Juni

The Godfathers (GE)
Claytown Troupe (GB}
2030 Uhr

W 5amstag, 3. Juni
Horseflies (US4)

M. Walking On The Water
(BRE)

20,30 Uhr

B Nonlag, 12, Jun
Pixies (USA)
20.30 Uhr

M Sammstag, 17, Juni
Living Colour (LUSA)
20.30 Uhr

W Sonntag, 18. Juni
The Pagues (GB)
20.30 Uhr

Mit Unterstiitzung von Austria
Tabak - Casablanca und dem
Z-Club
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BIG BEAT

SAPHO (F)
Freitag, 12. Mai

Beginn: 20.30 Uhr

Sapho

THE RAILWAY
CHILDREN {GB;}

FETISH 69 (A)

THE OCCIDENTAL
BLUE HARMONY
LOVERS (A)

Samstag, 13. Mai

Beginn: 20.30 Uhr

Sapho
Auf der Suche nach dem Goidenen Viies

Was fir gin Gldck, daB sich die in Marokka
geborene Franzdsin Sapho von Anfang an dem
branchendblichen Etikettenschwindel und dem
kategorisierenden imperativ der diversen Opinion-
Leader verweigert hat. Sie hat sich von Anbeginn
ihrer Karriere nie 50 recht einordnen lassen. Schon
mit ihrerm Debdtalbum , Janis” schockierte sie
1980 Frankreichs ratiose Musikkritiker durch wil-
de, eigenwillige Quasi-Chansons volier undurch-
schaubarer Querhinweise auf fremde Kutturen und
den eigenen Background in der bildenden Kunst.
Sie verdffentlicht Bucher mit eigenen Federzeich-
nungen, arbeitet an obskuren Theatersticken,
schreibt etliche Romane, darunter auch |, Douce
Violence", eine Chronik der Rock-Szene in Frank-
reich und New York Anfang der 80er Jahre. Sapho
fuhrt dann schiieBlich irm Jahr 1982 auf ihremn
Album ,Passage d'enfer” erstals arabische Ge-
sange und Rockgitarren in inr musikalisches
Konzept ein, ein Konzept, das sie seither bahut-
sarn, aber konsequent zu einer durch und durch
originalen, nattirich gereiften kulturellen Mischung,
irgendwo zwischen dem elektrischen Westen und
dem sensuellen Osten, zwischen Tradition und
Moderne, weiteremtwickelt hat. Eine Musik, die
dem Marokko ihrer Kindheit gegentber genauso
offen ist, wie dem Paris der Chansons, dem New
York der Avantgarde, dem Cordoba des Flamen-
co . . . ihre Heimat, ihr Vermachtnis ist die ganze
Welt. lhre Leidenschaft ganzheitlich zu existieren,
ihr Verlangen nach maglichst urnfassender Kom-
munikation hélt Sapho sténdig in Bewegung und
[ARt sie immer wieder aufs neue nach neuen
Kaonfrontationen Ausschau halten.

Sie erarbeitet gemeinsam mit einem traditionei-
len Agyptischen Orchester das Multi-Media Blh-
nenspekiakel Bataclan®, geht mit Carmel ins
Studio und absolviert etliche Tourneen . . . Burun-
di, Kenya, Madagaskar, Skandinavien, USA, Ka-
nada, Japan. Mitihrem 87er Live Doppelalbum
~Sapho Live au Bataclan® legt sie eine der
spannendsten Platten des Jahres vor und wird
spat, aber doch auch im deutschsprachigen
Raurn entdeckt®,

Eherhard Forcher
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The Railway Children
Sanfte Wildnis fiir das Wohnzimmer

Die kdee von Unschuld und ewig wahrender
Kindheit zight sich auch heute noch durch die
gesarmte englische Indie-Gitarrenpop-Szene, wie
der Haarspray-Duft der GO's durchs Pop-Ozon-
loch der 80er. Bei den Raitway Children” kann
man es bereits am Bandnamen ablesen, in welche
Richtung sie die Ziige fahren sehen wollen. Da
kristallisiert sich ein romantischer Kindheitstraum
in einer ebenso naiven wie idealistischen Uberho-
hung, der Traurn, verlorene Privilegien zurGckzuer-
obern,

Daf im unspektakuldren Scund-Konzept der
~Railway Children” ein beachtliches kommerzielles
Potential schlummert, 1831 sich richt nur arn Erfolg
artverwandter Bands {,Smithg" . . ) ablesen, son-
dern manifestiert sich im Fall der .Railway Child-
ren” nicht zuletzt auch darin, daf sogar Hitpara-
denstiirmer vom Schiage etwa eines Rick Astley
die ,Railway Children® zu ihren absoluten Lieb-
lingsbands zahien (und jetzt kammt mir hoffentlich
keiner damit, dal Typen wie Rick Astley ohnehin
nicht bis drei zahlen kdnnen}. Nur, davon &6t sich
gine Band wie die ,Raitway Children” nicht aus der
Fassung bringen. thre Songs verkirpem weiterhin
weder Mainstream noch Subkultur. Sie nehmen
5ich aus wig versponnene, naiv chiffrierte State-
ments, nicht gegen, sondern angesichts eines
Paradieses, das uns endgUitige Befriedigung ver-
spricht. Dabei kammt es ihnan nicht auf radikale
Haltung oder Forderungen an, sie bestehen
grundsatzlich darauf, daB Befrisdiguny sowieso
nur eing llusion ist.

.Das ist auch der Grund daflir, wieso wir uns
textlich nie mit Slogans aufhalten. Da bleibt kein
Platz mehr fir Geheimnigse, flr das UnbewubBte,
AuBerdem haben wir Uberhaupt keine Armbitionen
in der Popmusik nach den groBen Antworten zu
suchen.” (Gary Newby, .Bailway Children”)

Ihre vornehmste Ambition bisibt weiterhin die,
das Fahnlein der aufrechten, gerechten Gitarren-
pop-Legion im Niemandsland zwischen Charts
und Underground hochzuhalten, chne sich darum
zu kilmmern, aus welcher Bichtung gerade der
Wind weht,

Eberhard Forcher

folkways, here she comes
Michelle Shacked

die mutter, streng fundamentalistische mormonin,
natte sich frih scheiden lassen. der vater: fehirer,
nippie und michealle shocked's groBelishe. mit
16 jahrenist sis dann endgdftig zu ihm abgehauen,
flichtete vor dem regime ibrer mutter, indemes
weder radio noch fernsehen gab, nurverbote,
~wennijournalisten mich auf meine musikalischen
einfligse ansprechen und mir unterstellen, woodie
guthries platten auswendig zu konnen, kannich nur
lachen, ich durfte doch nicht mal einen plattenspie-
ler haben.” der vaterund die kleine wohnung in
dallas konnien ste allerdings nicht lange halten:
austin, san francisco, und wieder austin. wenndu
aus dem tiefsten texas kommst, dannist san
francisco der absolute kulturschock: die gréfe, die
gewalt, die prostitution, das war alles ein bichen
vigl zusammen.” Zurlck in austin, wurds sie wieder
vortihrer mutter aufgestobert, | fdr sie war ich in den
fingen eings teufelskufts oder 50." muttern kim-
merte sich prompt und liel das abtrinnige kind in
gine psychiatrische anstalt sinweisan—, dem
lochrigen us-sozialnetz sei dank wurde sie entlas-
sen, nachdem die versicherung nicht mehrzur
bezahlung der therapie bereit war. die weiteren
stationen: new york city (wo sie zur protagonistin
giner neuen an der lower east side angesiedelien
folk-szene wurde, die sich — stlitzend auf traditio-
nelie folk-song-strukturen-inhalte sowie inhaltli-
chen einfliissen des post-punk stellte und zu deren
vertreter heute, roger manning, kirk kelly, cindy lee
berryhill u. a. z&hten), amsterdam und london,
themse, ein hausboot. fUr michist reisenimmer
befreiung. duflhlst, daB etwas nichtin ordnungist
an dem ort, wo du bist, flihist aber gleichzeitig, dai
du es dart auch nicht in ordnung bringen kannst,
also gehst du schleunigst. — weg von der
langewasile, oder was auchimmer — sicher eine art
flucht.”

warum ich ihnen alf das erzahle: alldas sallien sie
wissen, wenn diese schmachtige frau mitibrer
gitarre auf der graBen bidhne stehit, ihre kleinen,
groBartigen geschichten erzdhlt. — damit sie sich
dann vielleicht etwas weniger wundem, wenn die
mauern zusammenrickenim messepalast.

Angelikalang

Napalm Death

Jchhasse Leute, die sagen, jeder kann diesen
Krach machen, selbst wenn er noch nie in seinem
Leben eine Gitarre in der Mand gehabt hat®, meint
Bill Steer, Gitarrist von ,Napalm Death”, |Kl&dnge
missen nicht melodisch sein, um als Musik zu
gelten. Niemand wird je auf der Strale gehen und
¢in Lied von Napalm Death' pfeifen, trotzdem sind
unsers Sticke Songs."

«MNapalm Death”, das ist Schwarmetall fur
Fortgeschrittene. [Flinfmal so verriickt wie
Slayer', mit Kompositionen, dig im Durchschnitt
45 Sekunden lang sind®, lautete die Headline einer
anglischen Musikzeitschrift. Wollte man es prat-
entids formulieren, kidnnte man sagen, ,Napalm
Death” vollenden das Projekt der Moderne, brin-
gen den Rock endlich dorthin, wo die Literatur mit
der konkreten Poesie, die improvisierte Musik mit
dem Free Jazz und die Malersi mit den monachro-
men Strukturen Yves Kleing schon vor Jahrzehn-
ten angelangt sind: Zum Nullpunkt,

JNapalm Death® vollzishen sing Mischung aus
Akzeleration und Reduktion: Bei den Tempi drik-
ken sie so sehr aufs Gaspedal, daB nicht mehr der
Eindruck von Geschwindigkeit, sondern der einer
freischwebenden Dynamik, vergleichbar etwa den
energetischen Schiben von Jazzschlagzeugerm
wie Sunny Murray oder Milford Graves, entsteht,
das Spektrum gesanglicher Mglichkeiter hinge-
gen wird auf ein kaum variiertes diabolisches
Grunzen, direkt aus der Bauchhéhle, einge-
schrankt.

Gerade in der Negation, in der ironischen
Ubertreibung von Metal-Versatzstiicken fiegt die
berserkerhafte Kraft von .Napalm Death". Auf dig
richtige Fahrte fuhrt ein Satz aus dem englischen
New dMusical Express”, der Speed Metal als
LSadomasochistische Pilgerfahrt ins Reich des
Larms" bezeichnet. Diese Idee des Auskostens
giner existentiellen Grenzsituation, diese Befreiung
van den Fesseln zivilisatorischer Begrenzungen,
wird derzeit von keiner anderen Rockband so
vollendet verkdrpert, wig von Napalm Death".

Thomas Miefigang
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Nlessepalast )

MICHELLE SHOCKED
& BAND (USA)

Sonntag, 14. Mai

Beginn: 20.30 Uhr

NAPALM DEATH (GB)

PUNGENT STENCH (A)
Samstag, 27. Mai

Beginn: 20.30 Uhr

Michelle Shocked & Band,
Fato: Polygram Fecords Ltd.

MNapalm Death
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MICHAEL MAJZEN (A)

LA MANO NEGRA (F)
Dienstag, 30. Mai

Beginn: 20.30 Uhr

1 bani Hauzler

Wiichac kajzon,

L& Manc Negra,

THE GODFATHERS
(GB)

CLAYTOWN TROUPE
(GB)

Freitag, 2. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

Michael Majzen

Seine Vorfahren stammen teils aus Holland, teils
aus Slowenien. Die Grofimutter vaterlicherseits
war Opernsangerin, der GroBvater OVP-Politiker,
der Vater Jazztrompeter. Seing Mutter kam aus
giner Karntner Bauernfamilie, sonaldemokratische
Stammwihler. 19684 geboren, wiachst Michael
Majzer in Villach, hart am Fremdenverkehr., auf.
Josmepolitische Tradition®, kdnnte man pathe-
tisch sagen.

Seine musikalischen Wurzeln sieht Majzen im
Rhythrm & Blues, immer mehr mit Blick auf
Amerika als auf England. Seine erste Band, er war
gerade 14, trug immerhin den sprechenden
Namer: ,Atlanta Bloomfield", Im Lauf der Jahre
saugt er danr: alle moglichen Einflisse auf, von
Hardrock bis zu ECM-Jazz, Eberhard Forcher
oezeichnets ihn treffend als eine Mischung aus
Ry Gooder und Prince”. Und so klinger: auch die
Stiicke, die er flr seine néchste Platte — sie soll
.Black Electric® heiRer — aufgenomrmen hat, im
vollkormmenen Allsingang, als Komponist, an allen
Instrumenten und als Produzent, Future R & B,
nennt er selbst eine witde Mischung aus verschie-
densten Popstilen. {Passend dazu sein Ligblings-
autor: Sciance fiction-Oberverwirrttaktiker Robert
Anthony Wilson), Beispiele: der rhythmisch ver-
trackte Animation-Funk auf Move it up". Take me
home®, automatisierter Road-Pop, der von der
Zweideutigkeit Heimweh/Femweh spricht. Oder
die Ballade ,Story of love”, die ein aligemeinas
Muster aus zahllosen Liebesgeschichten konstru-
iert, den altert Reigen aus Anndherung und
Verwundbarkeit, Hingabe und Verlstzung.

Weit von Anbiederung an einen vermeintlichen
Massengeschmack entiernt, hat Majzen zum
GHick nicht den verbreiteten, elitar-menschen-
feindlichen Horror vor  Kommerz”, weil3, dafl
Popmusik, die nicht populér sein will, eine traurige
Sache ist. Jetzt steht zu hoffen, daB er eine
Plattenfirma findet (gefunden hat?), die die LP zu
halbwegs akzeptablen Bedingungen herausbringt.
Platz flir Pop, der nicht in die Ficher Schwermut
oder Stumpfsinn Tllt, gibt es in Osterreich noch
genug.

Thomas Krarnar
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The Godfathers
Die Band, die das Leben schrieb

«Jede Rock’n'Roll Band mit dem Herz am rechten
Fleck weib genau, das sie in der Schuld der Rolling
Stones und der Sex Pistols steht. Waer diese
Tatsache zu ignorieren versucht, ist ein Vollidiot*
{Peter Coyne, ,Godfathers®-Sdnger)

Als die Coyne-Brider Peter und Chris auf den
Trimmem der, Sid Presley Experience” zum ersten
Malals , The Godfathers™ drauflos rockten und wir
angesichts ihres Deblitaibums  Hit by Hit" den
Atemanhielten, gab es nicht den geringsten Zweifei
daran, daf} hier eine groBe Band am Werken war,
Eine Band, die es — ahnlich wie die, Pistols”, die
~Clash”.  Dexys Midnight Runners® oder die
.Redskins” — schaffen wiirde, ein hauptsichlich
von Nullwerten vollgestopftes Genre mit einer
Handvoll ungeschliffener Rock’n'Rall-Riffs und der
notwendigen Portion Respektlosigkeit windetweich
zuprigein.

Eine Band also, zu der man sofort Vertrauen
fassen konnte, ein Haufen Besessener, die sichihre
Gitarren umgeschnalit hatten, um den Bock'r’Roll
Zurm zweitausendsten Malneu zu erfinden . . . mit
dem Kleinen Unterschied allerdings, daf erin der
Version der ,Godfathers" plotzlich wieder neu und
aufregend klang.

Die ,Godfathers” schaffen es, wie kaum eine
zweite Band, essentiefle Erfahrungen dermafien
haarschart auf den Punkt zu bringen, dal3 die
entscheidenden Koordinaten des Daseins fur
jedermann deutiich erkennbar werden. Birth!
School! Work! Death! In den Songs der ,Godfat-
hers" spiegeln sich die nackten Fakten des Lebens.

Hier stehen pidtzlich 5 junge Méarner, die zusam-
ren einfach afles konnen, die das Einfache flr das
Richtige halten, das Richtige flr das sinzig
Wichtige. Eine Band, die es wie keine anders
varsteht, erst Dampt abzulassen und dann Fragen
zu stellen. Eine Band, die mit dem Ricken zur
Wand stets der Wahrheit den Vorzug gibt vor der
Gebérde. Eine Band, wie sie das Leben schriet.

Ebarhard Forcher

Horseflies

Einfuturistisches Amalgam, das das ndchste
Jahrhundert an das letzte ankoppeln 17t Sie sind
soweit voraus, dall ihre Musik dich jetzt trifft wie ein
Burmerang, der Ubermorgen geworfen wurde "

Diese Musik ist von unwirklichem Glanz, die
Folkmusik einer nocn 2u schaffenden Gesellschatt.
Waren die , Horseflies” ursprunglich eine reine
Fiedel & Polka-Band, so schwarmten dia einzelnen
Mitgliedsr immer mehr aus, holten anders Einfllisse
&in und woben ein ganzlich neues, rein korper-
freundliches Material. Neben dicht verschrankter
afrikanischer Percussion sind das — am auffallig-
sten— Minimal Music-Elemente. Im hypnotischen
Gebrdu der Titelnummern mischen sich die Zeiten
und Kulturen arn offensichtlichsten.  Wir nennen es
neaprimitive bug music®, meint die Geigerin Judy
Hyrnan, .das falit s am besten zusammen: dieses
Miteinander von Att und Neu.”

Zusammengehalten werden die Horsellies durch
das Gespann Judy Hyman und Jeff Claus, die als
brave Biirger in lthakaim Bundesstaat New York
tagsUber ibren Berufen nachgehen. Claus: . Ich
unterrichte an einem College, John Hayward, der
Bassist, ist Bibliothekar, Judy arbeitet mit Compu-
ternund Richie, der Banjospicler, ist beieinem
speziellen Lehrlingsfirderungs programm dabed.

Jchlebe dort, wo es grauist, ich werde nie eine
blonde Frau kriegen, aber Hautkrebs auch nicht.”
Zitat aus Hive whereit's grey”, einem der Heimat
gewidrmeten Song der Horseflies. Inzwischen
habien sie sich mit ihrer aufkgimenden Popularitat
arrangiert und gehen erstmals auf Toumee.,

Daf sich der ,neus Folk" der  Horseflies* sa
schnellund ohine groBe Gegenwehr als ichtungs-
weisend erwiesen hat, liegt daran, dai, im
Gegensatz zu anderen Versuchen, eine ,alte”
Musikform durch Frischzellenzufuhr zu siner ,neu-
en” zumachen, hier grofites Augenmerk auf die
Harmonie und vor allem die Warme der vermeng-
ten Stilslemente gelegt wurde.

PS.: Horsefly, Plerdebremse, auch Magenbrem-
sggenannt. Gastrophitus Equi. Ein tnsekt, deren
Larvenim Magen von Plerden schmarotzen. Wie
Jeff Claus zu sagen pflegt, ein wesantlich bedroh-
teres Tier als dig Robbe, Wo gibts denn heute noch
Pferde.

Martin Blumenau

Pixies

Lieber das Leben

Die ,Pixies" sind reus Meister im Umarbeiten urd
Wiederbeleben moriburder US-Rocktraditioren.

Die ,Pixies" ioben in Bostor. Wenn Amerika, wie es
heitl3t, eine nonverbale Kultur ist, seine Gehirnsub-
stanz durch TV, Comics, fast fun verfliissigt, so sind
die ,Pixies” inre beredten Vertreter in einem neucn
Sinn: Sie verstehen es, die Zeichen ihrer Kérper
richtig zu deuten, sie sind Spezialisten fir Kdroer-
chermie: Sex, Religion, Muskeizucken, allgermnemng
Unrast. Ubermittelt in Bildern von halluzinatorischer
Leuchtkraft. Im besten Fall bricht es ausihnen
heraus wie eine Fontane. Kaurm etwas palit
zusammen, Die ,Pixies” haben Dutzendgesichier,
hoffnungsunglamourds. Der Vokalist heit Chares
und nennt sich Black Francis, der Schlagzeiger
sigentiich John, neuerdings David Lovering, Kim,
die sich auf eing Anzeigs im Boston Globe Peter,
Paul, Mary & Hiisker D suchen Bassistin' meldete,
hortauf Mrs. John Murphy und Josy Santiago, der
Gitarrist, gibt seinen birgerlichen Narmen schon
garnicht preis. Die Gitarre des Filipinos ist die
Kraftzentralein der Musik der ,Pixies", ein Studien-
aufenthatt von Charles/Black Francis in San Juan
brachte Latino-Gewiirz in die Mischung {, Aber
Monat flr Monat vergesse ich mehr von meingrm
Spanisch®, Black Francis). Ein frai fieRenges
Chaos. (,Wir kénnen einen Song nicht verschisden
interpretieren, nur so, wie wirihngeschrisban
haben.") Die Pixies"-Songs hdngen an dinren
Faden. Den Ablauf von Ereignissen innerhalt eines
Rock-Songs dermoliert. Den Baf dort aufgebiasen,
WO man es besser unterassen hatte, die Gitarre im
einzig spannenden Part abgewlrgt, die Melodie
versteck!, wo man mitpleifen méchte. Die Speries
von Rock-Kubisten, denen man die Kilnstlichkeit
ihres Vorsatzes micht anmerkt, weil er, wie selten
ganug, mitdem Strom des UnterbewuRten verkop-
peltist. ,Erst einmal werde ich pissen wie ain
Rennpferd und dannwerde ich tanzen wie eine
sChwarze Frau”, Mrs. John Murphy nach einem
Pixies"-Konzert, Manchmal bricht es aus ihnen
heraus wie eine Fontane. Unbekannie Plitze
aufsuchen, reden, ohne sich die Zunge zu verbren-
nen, seinern UnterbewuRtsein in den Arsch traten.
Your bones are a little machine.

Demon Flowers Inc,
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HORSEFLIES (USA)

M. WALKING ON THE
WATER (BRD)

Samstag, 3. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

PIXIES (USA)
Montag, 12. Juni

Beginn: 20.30 Uhr
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gBeat =

Living Calour, Fotg. Ebel Roberts

LIVING COLOUR
(USA)

Samstag, 17. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

THE POGUES (GB)
Sonntag, 18. Juri

Beginn: 20.30 Uhr

Living Colour

Vernon Reid, junger, schwarzer Gitarrist, Mitglied
einer veritablen, aufstrebenden Rock 'n” Rell-
Schausteltertruppe namens , Living Colour”:

Leckt mich am Arsch, singt Reids Gitarre.
Wohlgemerkt: die Gitarre. (ber einem Teppich von
Funk- und Rockarnamenten kreisend wis eine
schmeififliege, und nicht die Stimme des Séngers
Corey Glover. Der singt von , Funny Vibes" und
JSlamour Boys". Distanz schwingt mit —  Which
Way To America®?". — SchlisBlich die naheliegende
Frage: ,What's Your Favourite Colour?*

Bunt. Hardrock, Rap, Soul, Mainstream-Pop,
Funk, Jazzeinsprengsel, ein Radetzkymarsch (bei-
nahe} aller géngigen Stirichtungen, Black Metal:
traditionetier Rock, wie er gerade wigder hoch im
Kurs steht, in der Struktur verfeinart durch
iberraschende Laut/Leise-Dynamikspriinge (wie
in der gelungenen , Talking-Heads"-Adaptation
Memories Can't Wait"), gesampelte Stimmfetzen
und ausscherende Melodielinien, alles in allem
Zusammengehaiten vom Knocherieim aus den
Verstarkerbatterien Vernon Reids,

LCult Of Personality”, Bei zwei Titeln des
Debitalbums Vivid” hat Mick Jagger seine Hande
im Spiel, er hat der Band auch den ersten
Plattenvertrag verschafft, Muzz Skillings, der Bas-
sist, und der Schlagzeuer Will Calhoun, die
restlichen ,Living Colour'-Musiker, halten sich
bedeck!, ziehen gelassen das Geriist hooh, vor
dem aus Vemon the Hero seine Gitarren-Pyro-
technik abbrennt. ,An absolutely volcanic 65- .
minute set” (The Boston Herald, Oktober 1987},

Daheim ist Reid eigentlich in der experimentier-
freudigen New Jazz-Szene des grofien Schrrelz-
tiegels. Zusammenarbeit mit James Blood Ulmer,
Arto Lindsay und Ronald Shannon Jackson,
Kritiken fir Village Voice" und Vorsitz der sehwar-
zen Musikervereinigung Black Rock Coalition™ —
wir haben es mit einem Multifunktionadr in Sachen
Kreativitat und Engagement zu tun, Welche Farbe
sein erstes Spielzeug hatte, steht nirgendwo
vermerkt. Leckt mich am Arsch, singt Reids
Gitarre, nie etwas vor Mother's Finest gehont? ich
seh’ schwarz, ein gutes Zeichen.

Walter Grébchen
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The Pogues

Woher sie eigentlich kommen, dariiber hillen sich
die ,Pogues” in Schweigen. Nur eines steht fest:
Sie kommen nicht aus Iland. Dal der eine oder
andere dig irische Staatsbiirperschaft hat, ist
maglich, irische Vorfahren kann man bei einigan
Bandmitgliedern annshmen — die ,Pogues” jedoch
wurden In Lordon gegriindet. Und das schon
1977, Anfangs als reiner Jux, so versichert man,
einfach weil Shane McGowan und Spider Stacey
80 gerne irische Rebeflenlieder sangan. Mit den
Geséngen des Freiheitskampfes traten sie auch
wiederholt in Londoner Clubs auf— mitten im
Feindesland” hatte das die IRA-Band ,The Flin-
gels” genannt, Wie auch imrmer, um das retelli-
sche und vor allem trinkfeste Duo gruppierten sich
bald weitere Musiker, die dem Whiskey nicht
abgeneigt waren. 1984 erschien dann auch
endlich die erste Single. Kurz, die ,Pogues”
wurden der Motor eines Folk-Revivals, das im
Kielwasser des Punk enthemmte Emotionalitat
statt technisiertern Edal-Pop vom ReiRbrett ver-
mittelte. Darmit unterschieden sich die Folklore-
Helden der achtziger Jahre so grundlegend von
den Protagonisten der Hippie-Folkwelle.

Was wir hier vargesetzt bekommen, ist: Punk in
Reinkuttur. Denn was waren sie im Grunde
genommen anderes, als Punks im urspringlich-
sten Sinn des Wortes, all die Gestalten der irischen
Volkslieder und Marchen, die heimatiosen Trinker,
die Rebellen auf verlorenem Posten, all die Opfer
von hunderten Jahren englischer Unterdrickung
und hausgemachtem, rigidem Katholizismus? Die
«Pogues” vereintan, das ist ihr eigentliches Ver-
dienst, die aggressive Attitlde des ,neuan” Punk &
la ,Sex Pistols” mit dem ,alten” Punk deririschen
Folklore.

Wie in den meisten der guten alten irischen
Volkslieder mischt sich in ibrem Repertoire (oft-
mals selbstzerstirerischert Hedonismus mit einem
scharfen Blick fur soziale MiBstande, Elend und
Unterdrlickung. Bei den ,Pogues" gilt jener Blick
naturgemaR den zahlreichen, in aller Welt ver-
streuten, Auslands-Iren. Sie singen vom irischen
Junkie am Landonar Schwulenstrich, oder von
New York, der neuen Heimat Tausender irischer
Emigranten.

Reno Barth

BIG BEAT

ABTEILUNG WORT

The Big Sinn
Das Wort zum Musikprogramm

WLuviel Musik, zuwenig Blcher! Wiirde ich nichit
iBsen, ich ware |angst tot. People don't censor
violence in books, because they think nobody
seads. Nein zum Sky-Channel, ja zum Buch!l“, die
Bassistin, Kunstkritikerin urd Rock-Gattin Kim
Gordon [,Sonic Youth") im Herbst '88 in Wien zu
ainem entgeisterten Auditoriom anldflich eines
Konzerts inrer Band Harry Crews". Eigentiich
werniger Rock-Show als Propagandafeldzug for
den gigichnamigen, in Europa kaum bekannten
US-Autor. Seltene Union zwischen dem Silentium!
der Blcherstuben und lautstarkern Rock-Anal-
phabetismus. Oder kennen sie etwa den Spruch
~2ex, Drugs, Rock 'n” Roll & Books*? — Dieses
Programm, Ausleger von Big Beat”, nimmit Kim
Gordon's Brandrede als Fahne, wenn auch mit
vorgeschalteter Skepsis, sieha Uberschrift: . The
Big Sinn®. Nichts Erschdpfendes, ein Sparpro-
gramm, abgemagert auf die wesentlichen dus-
keln. Geliefert werden: Der Nebenenwerbsschirei-
Der, der im Hauptberuf Musiker ist, jene Kritiker,
die die Musik der Nebenerwerbsschreiber zum
Zentrum ihrer Diskurse gernacht haben, die be-
rufsméafBigen Schreiber, denen Pop Motivation und
Mintergrund ist. Schiiedlich die, die Pop so ermst
Jenommen haben, dal es ihnen surreales Le-
oensmittel geworden ist. — Es wird sich zeigen,
dah es gar keing Pop-Literatur" gibt, nur gute
oder schlechte Schireibe und nichts dazwischen.
JBig Sinn® wird die post-modeme” Argumenta-
tion dber den Tod der schriftlichen Erzdhiformen
durch dig blitzartigen Informations-Qverloads mo-
derner Medienverbunde aufier Kraft setzen, weil
es gerade unser kolabiertes Aufnahme- und
Konzentrationsvermogen sein wird, das nach
Erdsung durch die Langsamkeit eines Buches
verlangt, So read on!

Wernar Geier

Nick Cave

Melbourne, Berlin, London. Bei Lebzeiten sefig
gesprochene Underground Rock-Uiva. Bands:
»1he Boys Next Door®, | The Birthday Party®, . The
Bad Seeds”. Fime: Wendars ,Himmel (iber Ber-
lin", Hillcoats ,Ghosts of the civil dead" etc.
Schriftliches: 50 Einakter in Kooperation mit Lydia
Lunch, Textband ,King Ink". In Wien wird Cave
seinen neuen Roman And the ass saw the angel”
aus der Taufe heben. Einer der latzten der
gewalttatigen Romantiker,

The first sickly yellow morming spent a damn
long day dying. The night wore black but her
weeds drippad with trinkets; a shameless moon
and a lot of vulgar stars — The Merry Widow of the
Valley. Plain trash!" (ick Cave)

Diedrich Diedrichsen

Kéln. 1957 in Hamburg geboren, Seit 1963
Beatles- und HSV-Fan, Lebt davon. Seit 1975
Student. 1979 Redakteur bai ,Sounds" bis 1982,
Derzeit Chefdenker bei Spex”. Diverse Buchver-
offentlichungen: ,Stakkato”, , Schocker”, ,Sex-
beat” etc. Der Reich-Ranicki der Pop-Kritik.

.Der Zweifel ar Vater, erster Keim des Haderms
ineiner glaubigen Seele ist eben viei schéner als
die politisch-geselischattlich-gedanklich korrekte
Losung der ganzen Christenscheife, auch wenn
ich micht mit Gano Uber seine Probleme diskutie-
ren mogen wiirde, seine Lieder sind die aus-
drucksstarksten, kréftigsten Folk-Songs, die seit
langem geschrieben worden sind, von keinem
Kitsch oder Klischee angefeindete, klars, personli-
che Lieder, unvergangliche Zeugnisse aus dem
Seelenleban eines hadernden Haretikers, der die
Fragen des Lebens noch emst nimmt, statt sich
dieselben Probleme, die wir alle haben, bequem
wegzurationalisieren, bis sie als Magenkrebs zu-
rickschlagen, sich ihnen in einer atavistischeh
Weise stellt, die so wahr und wirksam ist, wie
sonst nur héchste Philosophie oder beste Drogen,
aber nicht das linksliberale Common-Sense-Be-
wuBtsein, das sich in einer gefahr- und folgeniosen
Opposition zu allem, was da geschieht, erschdpft,
wdhrend sich Gano selbst doch leider — und nicht
aus clownesker Koketterie, sondern ehrlich — nur
Zu oft fir einen echten Witz halt. GroB." (Diedrich
Diedrichsen)
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Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58830/310 OW oder
315 DW (Information)

Tel. 96 77 70 (Abendkasse)

BIG BEAT
ABTEILUNG WORT

Programmgestaltung:
Werngar Geier

21. Mai bis 13. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

W Sonntag, 21, Mai
Nick Cave [ALIS)
20.30 Uhr

B Freitag, 26. May
Diedrich Diedrichsen
(BRO)

Jutta Koether (BRD)
20.30 Uhr

M Sonntag, 28. Mai
Michael Bracewell (GB)
Don Watson (GB)

Mark Edwards (GB)
20.30 Uhr

W Trenstag, 13, Juni

Die amerikanische Kran-
kenhauszeitung (A}
20.30 Uhr
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Lesungen

C)i;;ric:;iodrichsen
NICK CAVE (AUS)

Sonntag, 21. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

DIEDRICH DIEDRICH-
SEN (BRD)

JUTTAKOETHER
(BRD)

Freitag, 26. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

MICHAEL BRACE-
WELL(GB)

DONWATSON (GB)
MARK EDWARDS
(GB)

Sonntag, 28. Mai
Beginn: 20.30 Ubr

DIE AMERIKANISCHE
KRANKENHAUS-
ZEITUNG (A)

Dienstag, 13. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

Jutta Koether

Koln. Kinstlerin. Smell of Fermale, Bouen 1985,
Keeping the issues alve, Krefeld 1985, Road to
Cairc, Graz 1985, Terminai Islands, Graz 1986,
Practical relations of evaryday life, Minchen 1987,
Spectacle of the west, Sevilla 1987 Werkschau
Jutta Koetner, Stuttgart 1987. Texte, Spex,
Artscriba, Flash Art.

Jch ziehe es vor, alles zu sein, alles mit Wasser,
im Wasser, im Wasser liegt die Zukunft.” (Juttta
Koether)

Michael Bracewell

peborenin London 1858. Epsom College, Not-
tingharm University, Sein erster Roman ,The
Crypto Amnesia Club®, erschienen 1988, galt als
die Neuentdeckung der Saison. Weechselte hey-
er um eine astronormische Summe von einem
Kleinverlag zu einem GroBverleger. Erstellte 1088
gemeinsarm mit Don Watson und Mark Edwards
die Textsammiung , The Quick End". Akribisch
genaue Vermessungen des Rdckwarisentwick-
lungslandes GroBbritannien.

An oriental dissonance filled the air when
Malcolm said: , Are we ready to go for this one? If
we're not, we should say so." (Michas! Bracewel

Don Watson

Journalist bej flihrenden englischen Musikjouma-
len. Gebaren in Glasgow. . He was educted but is
much better now and is currently still living.”

«This train has come from silence and is heading
towards silence. The only focus of noise is the one
inwhich the train revolves, All around s sience,
the ultimate destination, the vacuum that remains
after memory has gone, the irrasistible force, that
sucks everything in." (Don Watson)

Mark Edwards

geboren 1963, Aufgewachsen in Hampshire, labt
heute in London.

LBirth. Where am 17 You ask, waking up in the
dark. All bruised and cramped. Boy birth's a
vicious entrapment.” (Mark Edwards)
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Die amerikanische Krankenhaus-Zeitung

brainchild von Wiens Mr, Seltsarm Nr. 1, Tex
Rubinowitz, Zeichrer, Schnorrer, Werbstexter, Die
Meerschar der schreibenden Krankenhaus-Klien-
el hat kingende MNamen: Max Galdt, Fritz Oster-
mayer, Knut Frykholm, Kurt Palm etc. Ein Galaa-
bend mit einer AKZ-Sondemurnrer, Kithen, einer
Fischstabchen-Bratersi, einer drmlichen Country-
band, der talschen Inge Meysel & der richtigen
Stimme von JR Ewing, Herm Pampel, Skulpidre
der Wirklichkeit!

Ein Abend mit dem Krankenhaus

Stern? Whener? Die Saudi Gazette? Peter Moos-
eitners Interessantes Magazin, YPS, die Zeitung
mit dern Girmick? Sie scheuen sich gewisse Infos
zu bringan. Sie verdrahen, manipuiieren, beleidi-
gen. Und warum? Geldgier! Sie wollen reich
werden, mit windigan, faulen, fadenscheinigen,
fissen Themen, die kein Schwein rebr interessiert
und nur nach zur Gahnstarre reizt, lch mochta nur
wissen, wer diese ganz fiesen miesen Informatio-
nen sich reinziehen soll, die jeden Tag (ber uns
schwappen. Die A. K. Z. will damit aufrdurnen, hier
wird gekampft, gekdmptt gegen Info-Uberflutung,
hier wird ausgewahlt, hier stahen wirklich
interessante Themert drin, wir zerren die iicht-
scheuesten Fakts hervor, Mysterien findenim
Krankenhaus statt, nicht im Gotteshaus!

BIG MOTION

Der Reiz freier Theaterproduktioner: 143t sich
plakativ auf einen Nenner bringen: Der Stil ist iot,
die Leiche wird gefeiert. Anstelle eines bequemen
Haltegriffes, eines Trends, siner klarer bestim-
menden Richtung. des Mainstrearm seben, scheaint
alles erlaubt, was gerade ist und was gefallt, wird
alles geme gemacht und variert, was schon
ginmal war,

Die achte Avantgarde hat Atempause. Der letzte
harizonterweiternde Kraftakt giner Emanzipation,
das Theater der Traurme von Robert Wilson, dieser
Kultfigur des Avantgardetheaters, hatte Energien
gekostet. Die Revolte gegen die starren Formen
am Theatar hinterliel allen Nachfolgenden eir
milhselig fresgekampftes, wilstes Experimeantier-
feld. Ein Status quo vadis, der bis heute unveran-
dert gilt.

Wer kein Vertrauen in die selbstreinigende
Vitalitat des zeitgendssischen Performance-Thea-
ters hat, mag mit Wehmut das Ausbleiben
rmonumentaler Meister beklagen, die ganze Gene-
rationen an die Hand nehmen kénnen. Hervorra-
gende, auch vorbildliche Kiinstler und Gruppen
voll frei ausschwérmeander Kreativitdt und geradle-
zu schipferischar Spisllust gibt 23 nach wie vor.

Was zu beweisen ist: Der grofe Erfolg des
Musikprogrammes LBig Beat" in den beiden
letzten Jahren hat die Wienegr Fastwochen dazu
motiviert, heuer in der Halle G des Wiener Messe-
palastes erstmals alternierend mit , Big Beat” unter
derm Motto Big Motion® Frete Theaterproduktio-
nen zu zeigen, die international bereits Anerken-
nung gefunden haben.

.Big Motior” wendet sich rit Stiicken aus dem
nicht traditionelien Theater an ein Publikkum mit
noch nicht festgefahrenen Hor- und Sehgawohn-
heiten. Sie verkn{pfen Musik, Dias, Video-Clips,
Fiirn, Bewegungen, Sprechgesang, Stimmver-
fremdung und viele verblliffende Darstellungserfin-
dungen.

Die Potpourri-Kunst, die Collage-Technik
scheint frishliche Urstand zu feiern. Soundrmix von
Claudio Monteverdi bis zu aktueler Rockmusik,
von Richard Wagner bis Heavy Matal. Dazu Bilder
wig Strobaskop-Blitze. Szenenmontagen und
-verschnitte, larmende Prozessionen der Sensa-
taionen in einem urm sich selbst kreisenden
Ereignistheater. Die Momentauinahmen aus dem
opulenten Bilderreigen halten sich jedenfalls noch

lange hinter den geschiossenen Augenlidern.

Alies hangt eben irgendwo mit allem zusam-
men. Diese postmoderne zeitgeistige Erkenntnis
des Ungefahren' mindet dann nicht seltenin ein
mindig durchblickendes ,Find” icn echt irgenawie
unheimlich, ich weif3 nicht wie™.

Ein Cheesecake der spaten achtziger Janre ist
dic aufregende Assamblage von Zitaten, Klang-
Tableaus und audiovisuellen Kiirzeln, das orginel-
le Arrangement aus kalkuliertar Impuisivitit und
bizarrer Laszivitat.

Mister und Miss Mice Guy aus cer Generation,
die mit der synthetischen Wirklichkeit aus dem
Farblernseher aufgewachsen ist, lassen sich am
ehesten mit einem programmisrt verriickter Sre-
rario von der scheirbar allgegenwartigen Angst
heilen, irgendwo vielleicht siner -uhigen Minute
zurn Cpler fallen zu kénnen.

LOfttone, Ottone” der Gruppe Rosas ist undres-
siertes, emotional intensives Bewegungstheater,
das auch mit kleinen Gesten Geschichten voil
innerer Dramatik zu erzdhlen vermag. Monteverdi
modem — ohne Staut oder Parfim.

Die katalanische Performarce-Gruppe .La Fura
dels Baus" — zu gut deltsch: Ungeziefer aus dem
Gulli —ist dagegen ein Naturereignis, lhre Show
JTier Mon® 136t Assoziatioren an die Apokalypse
und Endzeit-Visioner aufkommen.

Ubrigens Ubernimmit der Verarstalter flr ver-
schrmutzte Kleidung keine Haftung!

Ein zur Rakete umgebauter Eisenbannwaggor
wird zur Buhne dos Projektes  Zenit” des Schau-
spielerensermbles ,Roler Pilot” aus Ljubijana. Die-
ser jugoslawische Kutturexportartikel ist eines der
konstitutiven Mitglisder der Bewegung ,Naue
slowenische Kunst®,

Das .Squat Theatre®, ein rmit Auszeichnungen
hochdekariertes Juwel der New Yorker Szene
Freier Theatergrupper, bezieht in die Optik seiner
Produktionen zum Thema Amenika zwischen
Dreck und Traumen sine Vielzahl von Einfliissen
und Richtungen des Videozeitalters ein; Multi-
media-Performance, bildende Kunst, King Kong,
Pop. Andy Warhal, Fil und Videop-Clip.

Und die Qual dieser Wahl hat etwas mit Freihsit
zutun.

Werer Rosenberger
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Whan 7, Messeplatz 1

Tel 58 B 30/210 DW ader
315 DW (Informaticn)

Tol, 96 77 70 {Aberdkasse:

BIG MOTION

Programmgestaltung:
Elisbetn Wager,
Waligarg \Wais

17. Mai bis 16. Juni

Mit einem Fostwochen-Bon
der Wicnor Stadtischen”, de-
im Ringturm abgegeben wird,
erhilt jeder Basucher bis

25 Jahre bei allen Vorstellun-
genvon ,Big Motion® ca.

50 % Ermarigung auf den
Kartenpreis,

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stadtischen Versicherung
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Tel 58 8 30/310 DW oder
315 DW {Information)

Tel. 86 77 70 (Abendkasse)

Premiere: 17. Mai

BIG MOTION

GASTSPIEL
SQUAT THEATRE
NEW YORK

SL-TRAINTO
ELDORADO"

wvon Stephan Balird
Inszenierung: Stephan Balint
Bihnenbild: Eva Buchmiiller
Licht: Michael Chybowski
Musik:

Peter Scherer und

Arte Lindsay

Ton: Connie Kigltyka

Mit: Alexandra Auder, Eszter
Balint, Stephan Balint, Peter
Berg, Mark Boone Juniar, Jan
Gontarczyk, Ruth Gray, lvan
Jakovits, Rebecca Major,
Klara Palotai, Lindzee Smith,
Susan Wiliams (Super 8)
Film: Bobbw Bukowski (Kame-
ra), Peggy Ahwesh (Spezial-
effekie), George Leong (Ton}

Vorstellungen in englischer
Sprache: 17. und 18. Mai

Beginn: 20.30 Uhr
Vorstellungen in englischer
Sprache: 19. Mai

Beginn; 19.30 und

22.00 Uhr

LL-Tran to Eldorade”, Fota: G, Szitany

Squat Theatre

Squat hat schon einige Namen gehalot, bevor dis
Gruppe — in deren Beirat immerhin Susan Sonntag
sitzt — den Entschlup faBte, sich Squat Theatre zu
nennen.

Bai ihrer Grindung als Budapester Studenten-
theater (1969}, also vor zwanzig Jahren, nannten
sie sich Kassak Theater. Ihre Stlicke sind schon
damais eigenwillig und schrag. 1972 —nach der
Premierg ihres Stickes  Skanzen Killers" — wird
die tffentliche Vorfihrung ihrer Stiicke endglltiy
verboten. Stephan Balint, Eva Buchmlller, Pater
Halasz, Anna Koos und die anderen arbeiten nun
im Underground der Wohnzimmer und Waohnun-
gen. Der nachste Name ist folgerichtig: man nennt
sich  Apartrment Theater”. Es wurden dber
30 Stlcke. 1976 verlaBt die Gruppe mit Kind und
Kegel auf ndchtlichen Wegen ibre geliebte Heimat
Ungarn. Eine Odyssee beginnt. Sie flhrt zundchst
Uber Zentraleuropa und seine Kulturfestivals (Nan-
cy, Paris, Amsterdam und Rotterdarm). 1878
erreichen sie auf klassischam Auswandererweg
das gelobte Land: die USA — sprich: New York.

Abscheu und Faszination durchziehen gemein-
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sam ab dieser Zeit die Stucke. Sie alle spielen
dazwischen mit King Kong, mit Andy Warhol, mit
Ulrike Meinhof als Mitspielern. Squat-Sticke sind
immer auch Riesenspielzeug des Zeitgeistes.

In New York wird die 23. Strafle ihre neue
Heimat. Zu ebener Erde und im ersten Stock
entstehen neue, legendéare Stlcke: ,Pig, Child,
Fire", JAndy Warhols Last Love”, King Kong'.

Um der Gruppe im fiesigen anonymen New
York zu Profil und Aufmerksamkeit zu verhelfen,
helfen der liebe Gott und das Schicksal: 1878
bekommt Squat den Obie Award, den wichtigsten
arnerikanischen Kritikerpreis flr darstellende
Kunst der Avantgarde. FUr ,Dreamland Burns®
kommit 1986 der Armerican Theatre Wing Award.
Fir L-Train to Eldorade” erhalten sie 1988 den
Obie Award und den American Theatre Wing
Award. Beide Stlcke markigren im Schicksal und
Karriereverlauf der Gruppe eine neue Dimension:
Man spielt im Theater {und nicht in umgebauten
StraBenladen fur 70 Leuts), Das Thema bieibt: Wir
und Amerika und das Leben an der mitterndchtli-
chen Trennlinie zwischen Dreck und Traumen.
Thomas Fetz

Squat Ober Theater in unserer Zeit

In einer Epoche, in der die Rollen und die
Geschichten ausgedacht und zugleich beglaubigt,
4. ht. authentisch gemacht werden misser —in
ainer solchen Epoche ist es unmaglich, die Einheit
des Drvamas, aleo das lebendige Theater, herzu-
slellen. S0 sehr z. B, Shakespeare die vollkomre-
ne Erschainung des Thealors verkdrpert, so sehr
kann sein Werk die Ursache qrofBier Mifverstiang-
nisse und llusionan sein.

Fdr uns bleibt die schwierige Aufgabe, den
Abgrund zu zeigen, die Unmiglichkait des Thea-
ters in seiner strengsten Form; im Widerspruch zu
leben und sich, durch den Mangeal, auf die
Erfahrung von Theater einzulassen.

Das Theater auf das Niveau von Kunst zu
heben, Theater jenseits von Kunst zu realisieren.
Die griechische Tragddie ais den Aufstand der
voyeuristischen Massen zu benutzen und das
Happening als Uberlieterung exhibitionistischer
Gotter. Den theatralischen Raum im existentigllen
und ideellen Raum unseres konkreten gemeinsa-
men Lebens zu finden, Das Nicht-Theater mit dam
Theater zu durchdringen und das Theater fir das
Nicht-Theater zu Sffnen. Fiktion und Wirklichkeit
ainander zu konfrontieren, tMensch und Schau-
spieler, Schauspisler und Zuschauer, Sozigies und
Asthetisches . . . und die Widerspriche zu befra-
gen in klarem, offenem Theater. Die Mode, den
Terror und den Witz ermnstzunehmer, als den
Spiagel der Aktualitat. Einen Organismus erfunde-
ner Formen und provozierter Vorfalie flr das
ebendige Ereignis zu erfinden. Das Theater aus
allern zu bauen, was wir habsen, als hatten wir
nichts. Das unmidgliche Theater zu akzeptieren, in
dermn das Aussprechen der gemeinsamen Ge-
heimnisse die Wiederholung des gemeinsamen
Geredes meirt, Die Parodie der Freiheit zu sein,

»L-Train to Eldorado”

Wit dem Stiick L-Train to Eldorado” wird das
ginzigartige Experiment der Gruppe, Theater und
Film zu kornbinieren, fortgesetzt, wobei die Reali-
tat und die Mythen des stadtischen Lebens
uritersucht werdon. Mit der Einfachheit eines
mittelalterlichen Mysterienspiels erzahlt Stephan
Balint die Geschichte eines zeitgendssischen
~edermanns®, der alle sinngebenden Beziehun-
gen zu seiner Umgebung verloren hat.

in ener Kette von Begegnungen mit seiner Frau,
sciner Mutter und seiner Geliebten versucht er
verzweifelt aus der Sackgasse seines Lebens
herauszufindan. Er versagt, und fleht daraufhin
Gott um Erédsung an — als Antwort wird er in einen
Baum verwandeit,

Technisch und konzeptioned ist .L-Train to
Eldorade” das bis jstzt anspruchsvollste Projekt
der Gruppe. Als Zusammenarbeit von Kinstlern
aus verschiedenen Bereichen, hat ,L-Train" eine
Originaiparttur von Arto Lindsay und Pater Sche-
rer, B-mm- und 1&-mm-Filme von Boboy Bukow-
sky und Peggy Ahwesh, Tonregie von Connia
Kieltyka und ein Bihnenkdd aus riesigen, bermnal-
ten Prospekten mit dreidimensionalen Objekten
von Eva Buchmiller, fir das sie den amerikani-
schen , Theater Wing Design”-Award erhalten hat,
ebenso wie den ,Obie”-Preis flr langjahrige
Leistungen im Bereich der Buhrenbildgestaltung.

Unter den Schauspielern sind Mark Boone jun.
und Eszier Balint, die in Jim Jarmusch's Film
.Stranger than Paradise” die Hauptrolle gespielt
hat.

LL-Train® stefit eine Herausforderung an das
zeitgendssische Theater dar, indem Erzdhlung,
Dialog und Alltagssituationen in die abstrakte Weilt
der Buhne integriert werden.
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New York

Die Metropole,

In Miill erstickend, in Flammen
stehend;

Nach Luft ringende Gebdude des
Babylons,

thre U-Bahn-Zilge, freie Bilrger,
Schwarze und orthodoxe Juden,
die Hauptstadt des Reiches,
das niemand gewollt hat.

Wenn du die tropische Sommer-
hitze ertragen kannst,

die Gewalttatigkeit, die learen
Gesichter,

den unverhiiilien Kamaf um das
Geld,

fie Herrschaft des

Marktes, dann kannst du dein
Leben in den Griff kriegen —

das ist die einzige Tradition
hierzulande.

Stephan Balint

Wichtigste Stiicke:

1973 - ,King Kong" (1. Fassung)
1977 — ,Pig, Child, Fire*

1978 - , Andy Warhols Last Love*
1981~ ,Mr. Dead and Ms. Free*

1985 — ,Dreamland Burns®

1987 — ,,L-Train tc Eidorado™

Wichtigste Auszeichnungen:
1978 — Obie Award

{,Pig, Ghild, Fire*)

1979 — Grand Prix beim BITEF-
Festival in Belgrad

1982 - Obie Award (Best Play)
1983 - Obie Award (Special)
1986 — American Theatre Wing
Award {,Dreamland Burns®)
1888 — Obie Award und American
Theatre Wing Award {,L-Train to
Eldorado®)
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315 DWW {Information;
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Premiere: 28. Mai

BIG MOTION

GASTSPIEL
THEATER
SMLADINSKO" UND
DAS KOSMO-
KINETISCHE
THEATER
LDERROTERILOT
LAIBACH

.DAS DRAMATISCHE
OBSERVATORIUM
ZENIT"

Inszonerung uno Blnnenbild:
Das kosmokinetische Theatar
Der rote Pilot

Kostlime: Brega Kralj
Konstrukteur: Joze Zaic
Musik: De-Stroj-Tank

Lichz: lgor Berginc
Drrarraturgie:

Viadimir Stoisavijevic

Mit: Damijana Cerne, Niko
Gorsic, Damjana Gra&its, Mina
Jera), Olga Kacjan, Urog
Madek, Sandi Pavlin, Pavle
Ravnohnlz, lvan Rupnik,
Jadranka Tomazic

Vorstellungen in sloweni-
scher Sprache:

28., 29., 30. und 31. Mai,
1., 2, und 3. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

DER ROTE PILOT

Das kosmokinetische Theater
J0er rote Pilot”

In ginem zur Rakete urngebauter Eisenbahn-
waggon spielt das Stlck , Zenit* des kosmokineti-
schen Theaterensembles ,Der rote Pilot” aus
Ljubljana. Die Reise zur Kathedrale der Alpen”
beginnt mit enem Bus, der die Zuschauer zum Ort
des dramatischen Geschehens bringt: am Bahn-
hof steht ein Giliterwaggon, der von auBen wirkt
wig ging silberne Rakete aus Jules Vemeas Zaitan.

Futuristisch dig natiriche Kulisse: &in- und
ausfahrende ZUge, Neonhcht, Lautsprecheransa-
gen . .. Zwal Glterwaggons stehan da: der sire
cin Viehwagen, der andere sine Rakete. WeiGes
Licht Gberstrakit aie Szenerie. Aufstellung”, kIath
&5 aus enem Megaphon. Die herangebrachten
Menschen steigen emer nach dem andercn in den
Waggaon. Laut krachend fallt die Stahltlr zu.

Was wie die grausame Reatitat siner Deporta-
tion anmutet, ist in Wirklichkeit der Auftakt zum
Theaterstiuck ,Zenit". Das Spiel mit der Angst geht
auch im Theaterraurr — im Raketenwaggon —
weitar. Uber den Kapfen der Zuschauer. die
zwischen zwel Wandean auf engstern Raurn in
schmaler Gangen stehen., die Action, die Uberfulle
visueller Gags und Symbalisrnen, auf Schienen
hin- und herfarrende Kulissen.

Als Hintergrund Wagner paraphrasiererde
Rockrrusik, Das Buhnenbild — eine Kathedrale
der Alpen® — stellt sinmal einen sakralen Ort mit
Altar samt Marierbild, einen mystischen Raum,
eine Alpeniandschaft mit den Attributen kitschiger
Votksfrommigkeit dar, ein andermal dis Honle
eines Wenwolfs, Einc grofie Madonnenfigur mit
ainem dolchdurchstolienen flammenden Herzen
wird von ausgesiopften Raubwvdgeln .umflogen”,

Uie kenkrate Handlung des pompésen Spekia-
<els bleibt der Interpretation jedes einzelnen
Zuschauers Uberlassen. Sie milssen sich aus
dem, was sie sehen und héren, schon selbst sinen
Reirm machen. Denn: Das Observatorium bildst
nicht ab, das Observatorium zerstart nicht, das
Observatorium stallt Beabachtungen Gber den
Zerfall hert” Nur soviel sei verraten: Das disterin
Szene gesetzte Stick dreht sich um das Motiv des
Priastermords, um den Konflikt zwischen geistli-
cher und wedtlicher Macht {angelehnt an T. 5.
Eliots Murder in the Cathedral®).
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Das Drama Zenit” wurds erstmals im Dezem-
ber 1988 in Zusammenarbeit mit dem Theater
«Miadinsko™ auf dem Bahnhof von Laibach vorgo-
stellt. Das Projekt sucht eine kunstlerische Yarbin-
dung so wesensfrernder Bereiche wie Poliik und
Retigiorn, Technik und groBe Gefihle, Kitsch und
Ideclogie, Mensch und Gogenstand.

Der Kulturexportartikel Der rote Prlot™ ist Teil
aer Neuen slowenischen Kunst” aus der jugosla-
wischen Provinzhauptstads Laibach. Diese seil
1984 bestehende Kinstleroewegung versucht,
ein kinstlerisches, politiscn-soziales und naticna-
les Gesamtkunstweark Sloweniens zu entwerfen
und versteht sich als eine zwischen Kunst und
Palitik angesiedeite Organ-sation mit 7ur Zeit etwa
50 Mitgliedsrn.

Die Grupoe ,Der rote Pilot” propagiert in
Staterments und Marifesten sinen kiinstlerischen
Totalitarismus. Die Aufgabe persénlicher Ansich-
ten und personlichen Geschmacks will der ind:vi-
dualistischen Resignation der Postmodemes ent-
gegenwirken. Provokation gehtit genauso zum
Konzept sdmtlicher cieser formal wie inhaklich mit
Elementen ces Nazismus und Stalinismius spielen-
den Arbeilen wie eine Reaiativierung der Aslhetik.

Wemer Rosenberger

WDas dramatische Obserealoniune Zanit

. Foto: Torne Stolka
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Das kosmokinetische Theater
.Der rote Pilot*
Manifest , Zenit"

Wir haben uns erhoben.

Im Zenit von Menschenalter
wurde in der

Verziickung

unsere stéhlerne Komplexitat
gestéhlt,

sie zeigte uns die PROJEKTION
chne ein Vergessen des UN-
ERREIGHTEN

zuzulassen.

Wir waren keine Adler,
Adlerscharf waren nur unsere
Augen und unser Herz,

In uns war der Mut der Kreuz-
ritter.

In uns war der Mut von Gardi-
sten.

Das Martyrertum mufte zur
Kunst werden,

denn mit der Liquidierung des
Jenseits

wurde Sein Gesicht verhiillt,
um von unserer Starke ais
Hologrammrealitét
inthronisiert zu werden,
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Premiere: 7. Juni

BIG MOTION

GASTSPIEL
ROSAS
BRUSSEL

ZOTTONE, OTTONE"

Choreagraphie:
Anne Teresa De Keersmaeker

Buhnenkild:
Herman Sorgeloos, Anne
Teresa De Keersmaegker

Kostume: Anne Teresa
De Kesrsmasker

Musik: Claudio Monteverdi
.L'Incoronazione di Poppea™
Dramaturgie:

Marianrie van Kerknoven

Mit: Nicole Balm, Pere
Pladevall Vallcorba, Fatou
Traore, Oscar Dasi Perez,
Laura Bonicel, Pierre
Droulers, Nadine Ganase,
Jean-Luc Ducourt, Fumiyo
lkeda, John Jasperse,
Carlotta Sagna, Jordi
Cassanovas Sempere,
Wouter Sleenbergen, Nathalie
Million, Joharine Saurier,
Kees Eijrond

Vorstellungen: 7., 8., 9. und
10, Juni

Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung des
Ministeriums fiir fifimische
Gemeinschaft

JOttare, Otlone™, Fot: Herman Sergeloos

Rosas

Macht, die zeitlose, alles umfassende Sucht nach
Herrschatt und Kraft, Nach Uberegenhei Ober
und Distanz vom anderan, Macht im Verbund mit
Liebe und Eifersucht und Mord als Beziehungs-
kampf zwischen Frau und Mann, immerwéahrend.

Auf der Tanz-Blhne: Die zerstarerische Macht
der Liebe um  Ottone, Ottone™. Ohne Fragezei-
chen, ohrne Ausrufung. Einfach hingestallt, aber
wiederholt. Mahnend, nichiern, mitleidig.

Ottone, der romische Frator, verliert sie, seine
und die Macht {die Gunst und das Vertrauen an
seiner Seite) rasch und damit auch die personifi-
zierte Machtheischerin, die ehrgeizige Poppea.
Denn diese wilt, viglleicht auch tatsachlich neu
verliebt, Kaisenn Rorms werden, des gewaltigen
Nergs Kaiserin versteht sich, Und Ottone, das zu
verhindern, wie Poppea, das zu bewerkstelligen,
ist dazu jedes Mittel recht. Ein Verwirr- und
Intrigenspigl, ein Ehebruchsdrama, in dem dig
Gewallt siegt, die Unschuld verliert.

Was sich 62 nach Christus abspielte, mochte
1642, als Claudio Monteverdi erstrmals ainen
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historischen Stoff fvon Busenello nach Tacitus
leicht verdndert) zu seiner reifsten, meisterhaften
Oper Lincoronazione di Poppea” verionte, nicht
weniger packend sein als heuto. 348 Jahre spater
hat Anne Teresa De Keersmaeker das Sujet, der
Text, Monteverdis Renaissancemusik fasziniert,
und das natGrlich in siner histarisch werkgetreuen
(Tonbana-)Aufnahme von Nikolaus Harnoncourt,

Das Verhaltnis von Frau und kMann dautet dis
belgische Choreographin inihrer Geschichto or-
neut aus. Wie in all inren Sticken gibt es auch
diesmal wieder keine optimistische Sicht, keine
Aussicht auf die gilickliche Lisbe. Im Gegenteit:
Jeder bleibt flr sich allein, die Geflhle in sicn
gefangen genommen. Nicht das Genre Oper war
&3, das fur Kesrsmaskers mehrstindige Produk-
tion , Ottonge, Ottone” ausschlaggebend war, son-
dern gine ganz speziele Begsisterung, dia die
Choreographin fur einzelne Elemente dieser Oper
vergpilrte. Nicht de bloBe Nacherzahlung oder gar
Inszenierung des Monteverdi-Opus war ihr Anlie-
gen, sondern ihre eigenwillige Auseinandarset-
zung mit den Grundthemean,

Zurmn ersten Mal halt sich Keersmaeker dabeiin

groRen Zigen an eine reale Geschichte, an
festgelegte Charaktere, 146t es sich aber nicht
nehmen, einzelng Figuren zu spalten, aufzuteilen,
neue dazu zu erfinden.

MNach der theatralischen und zum Tei! scharf
kritisicrten Inszere von Heiner Millers Text Wer-
kornmenes Ufer Medeamaterial Landschatt mit
Argonauten” (1987}, ist ,Ottone, Ottone” Keers-
maexers groftes, langstes, vielleicht schwierigstes
und vielschichtigstes, wielleicht aber auch das am
wenigsten .getanzte”, mit der grodBten Darsteller-
anzahl ausgestattete Werk. {Der Brilsseler Opern-
direktor Gerard Mortier machte diese Auftragspro-
duktion moglich.) Als weitere Entwickiungsstufe
auf dem reckt kompromiBlosen, harten und
unbequemen Weg der auBerordentlichen Choreo-
graphin.

Begonnen hat die 28jahrige Belgierin Anne
Teresa De Kearsmaeker, die nie mehr als gin
neues Stuck pro Jahr choreographiert und mona-
telang daflr probt, in Maurice Béjarts Mudra-
Schule, 1980 brachte sie ihr erstes Stuck Asch”
heraus und studierte danach am Dance Departe-
ment der Schoot of Arts at the University of New
York. Dor lemte sie einige Musiker aus dem Kreis
des Minimalkomponisten Steve Reich kennen und
choreographicrte daraufhin fiir sich und Michéle
Anne De Mey ,Fase, four movements on the
music of Steve Reich”, Keersmaesker setzie dabei
die standig wisderholten musikalischer Muster in
Bewegung um, interpretierte sie aber gleichzertig
mit autonomen, variablen Bewagungen. Die
grundmusikalische Beherrschung der Musik, die
ungemein ginfallsreiche theatralische Beherr-
schung auflodernder Gefiihle. die perfekt ausge-
kiligelten Strukturen wie die perfekt getanzte
Ausfihrung — das waren schon damals Keers-
maekersche Markenzeichen.

1983 grilndste die rmit sich und ihren Tanzern
stets unerbiltliche und harte Frau das Ensemble
LFRosaz”. Schon im Jahr darauf hatte Erwin Piplits
die Madchen flr Wien entdeckt. lm Serapions-
theater traten sie Abende lang vor kleinern
Insiderpublikum auf. [Rosas danst Rosas, five

movements for four women® zur Minimalmusik
von Thierry De Mey entpuppte sich als aggressiv
vorgetragena Tharapie des Ailtags, minimal im
ritualisierten Bewegungsmuster, maximal in der
attackierenden, wild aus derr Korper geschleu-
derten Bewegung. Ein aufregendes Frauenablsild
der Gegenwart, volt schematisierter Verhalters-
muster, cinfach aufregender Brisscler Minimai
Dance,

in .Elena’s Aria”" (1984) tritt die Emotionalitdt und
Dramatik noch deutlicher zum Yorschein, Statt
bistang gewohnter harter rhythmischer Schldge
rmachen nun Caruse-Arien Stimmuang. Dig Mad-
chen tauchen nicht nur in Sportschuhen, sondem
auch in Stockelschuhen auf, Gesprochener Text
und Film sind weitere neue Elemente, die aucn in
JBartdk-Aantekeningen” (1886, zu Bartoks
4. Streichguartett) Verwenduing finden. Bei der
Osterreich-Premiere des pausenlosen, zweistin-
digen Bartdk-Sticks (1987 bei Michael Stolhofers
.Szene Salzburg"y verleBen Besucher fluchtartig
das als Blhre dienende Stadtkino, Zu anstren-
gend und kompliziert durfte fir viele die unver-
kitschte, erniichternde und elektrisierende Span-
nung bis zum Schiul bewahrende Elegie zum
Thema Mann wird Mdrder, Mann wird Opfer und
die Frau bleibt Uber, gewesen sein. Zusatzlich zu
inrer heraustordernd forschen, seriellen Bewa-
gungsvielfalt brachte Keersmaeker sorgfaltig aus-
gewabhlte Taxtstellen aus Peter Weiss’ Monologen
der Charlotte Corday zur .Ermardung des Marat”
und Blchners Lenz® sowie zwei kurze Fimpassa-
gen ein. Anmerkungen zu Tod und Leben entstan-
den daraus, dig vier Frauen in schwarz midhevoll
loswerden.

.Ottone, Ottone” — Es gilt, sich Gberraschen zu
lassen, Sich einfangen zu lassen von Anne Teresa
De Keersmaekers gigenstandigem, eigenwilligem
bis extremem Umgang mit Bewegung, von ihrem
Talent, das nicht nur die belgische Avantgarde
aufrittelte, sondem auch in Europa wisin den
LISA geschiatzt wird,

Andrea Amort
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Messepalast

JOtone. Ottone
Sorgelaos

", Fates. Heman



Messepalast

MESSEPALAST
HALLE G

Wien 7, Masseplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW {Information)

Tel 96 77 70 (Abendkasse)

Premiere: 14, Juni

BIG MOTION

GASTSPIEL
LA FURA DELS BAUS
BARCELONA

1 IER MON*

Texte: Sixto Pelasz
Inszenierung, Bahnenkild und
Kostime: L.a Fura dels Baus
Ton: Pablo J. Loyzaga

Licht: Ramdn Rey Quintana
Musikalische Zusammen-
stelung: Sergi Cabalierg
Technik: Jordi Arls Gorina
Mit: Pere Tantifa Almela,
Enric Asses, Pep Gatell Caivo,
Miki Espuma IMiquel Badosa
Ricard), Xavier Cereza Garcia,
Alex Ollé Gal, Jordi Aris
Gorina, Jurgen Miller,
Marcel li Atuhez Roca, Carles
Padrisa Singla, Peter Tod
Sullivan, John Wagland

Vorstellungen: 14., 15, und
16. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

Tier o, Foto: Gol

FURA

DELS BAUS

Tier Mon”, Foto; Gol

La Fura dels Baus

Die Exzefitruppe La Fura dels Baus" aus Barcelo-
na zelebriert in threm Stlck , Tier mon® extremen
Aktionismus.

Hardliungsablauf und phiiosophischer Back-
ground des furiosen Monstarspektakels: ad libi-
dum. Als grobe Orientierung rdge dieren: die
Schlacht des Lebens einer postatornaren Genera-
tion, einin Szenen gesetzter Tanz auf aem
Vulkan ...

Handlaelnde Personen; Menschen, Tiarmen-
schen. Tiere, Roboter . . .

Handlung: Sechs Leibear baumeln an Stangen
uber den Zuschauerm. Einsetzenda Musik peitscht
die Glieder der Gehenkten zu Konvulsioren.
Kanonen versprilhen rundum Mehlstaub. in wei-
fier Mann sammelt die Leichen sin, sperrt sie, jetzt
Tiere, in winzige Kafige. Die Tiere werden getreten
und gefiittert.

Halbnackie Manner fallen von bewegten Kranen
ins Pubdikum, in ein Wasserbecken zwischen
Flammensaulen. Auf Podesten lassen sich Skla-
ven erniedrigen, sie umarmen ihre Peinigar, Milch
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flieft. Dazu tosender Larm. Plétzlich st alles stil
und dunkei. Glocken [Auten. Aus.

Thema: Gaburt und Tod, Terror und Aufstand,
Krieg und Freden, Machismo urd Masken der
Liebe, Hurger, Kamof, nackte Gewalt . . .

Tendenz: bizarr-groteske bis total chactische
Farce.

Bihnenbild: Tirme und Rolzoter. Es dominieran

groie Sonnen. Licht und Geruch machen deutlich:

Es ist Mitlag. Niemandsland zwischen zwei Kraf-
ten. ¥on einer der Rarmpen gehen Stalinorgeln los.
Cretonationen, Vernichtung . . .

Theatertypus: bombastisch-aggressives Mit-
machtheater, ein Trip an die Grenzer der Phanta-
sie und der Horgewohnheiten, ein Konglomerat
aus groitentsits improvisierten Akten und Num-
merm . .

Dhe Requisiten: Fewer, Farbe, Wasser, Dreck,
Mehl, Schweil3, Leiber, Roboter, Motorségen . .
Kiang-kulisse: vorwiegend Schwermetall voll
Drive und hypnotischen Rhythimen, Ubarwiegend
laut aus vier Lautsprechertiirmen mit je 2000 Watt
Grundausstattung. Vier Roboter dbernchrmen die

Schalietfekie und die Megaphonea.

Lichtspiele und Lichteffekie: Ausgefuchst und
Ubermraschend, skurille visuelle Kontraste durch
Licht- und Schattenspiele.

Prototypische Interessentan an dieser expressi-
ven Performance der Grausamkeit und Lust: ein
vom Verbraucherpreis-Index ferngesteuerter Ro-
boter oder sentimentalisierte Parodien auf das
lal==1

Insgesamt eine Theaterauffihrung an der Gren-
ze des dramaturgischen Qverkill, die als visuelle
Schocktherapie oder auch als Ersatz fur einen
Abenteuerurlauly empfohlen werden kann: Denn
die Zuhdrer bleiben nicht passive Konsumenter,
sondern werden ins Geschehen miteinbezogen,
warden von den Akteuren in Bewegung gehalten.

Mogliche Nebenwirkungen: Fir verschmutzte
Kleidung Ubernimmt der Veranstalter keing Haf-
tung!

Warner Rosenberger

N VIDEO

internationales Videotheater:
3ig Motion in Video

Die Videolechnik schafft Rickolicks aut vergange-
ne Produktionen von Rosas”, .La Fura dels
Baus", ,Squat Theatre™ und Der rote Pilot”. Das
dreitégige Programm setzi der Schwerpunkt
sitweise auf den dokumersarischen Charaxter
von Videotheater. Produktionen, die als Liveereig-
nisse nicht mehr wiedernoloar sind, werden als
Adaptalionen fir den Monitor gezeigt,

Ubsartragung Lnd technische Bearbaitung set-
7en aber auch neue inhartliche Beziige, enwveitern
die Wanrnehmung szenischer Abldufe, richten den
Rlick des Betrachiers auf Detaiis. Die reale Zeit
des Theaters manipuliert durch elektronisch digi-
tale Bildbearbeitung riick: die Zusarmmenarbeit
von Theater-, Tanzgruppen und Video-, Filmema-
cherr in den Vordergrund.

Kunsttheoretiker Vittorio Fagone im Katalog zur
documenta 8;,Die traditiongllen Kinste treffen mit
neuen Sprachformen zusammen und provozieren
30 gine explosive Aufsplitterung des Sprachuniver-
sums unsarer Zeit, Dis Multimedialitdt unterdrickt
die Eigenart der unterschiedlichen Sprachformen
nicht. Gie entwickelt vielmehr inr Potential aus dem
unmittelbaren Zusammentraffen der Sprache der
Erinnerung und der Sprache der Erfindung.”

Brigitte Flirle
Programm

Dienstag, 16. Mai
20.30 Uhr

Rosas/BRT (B}

~Rosas danst Rosas” (1983, 27 Min))
La Fura dels Baus (F)

JAccions”, Suz/fo/Suz”, ,Tier Mon®
(1988, 9 Min.)

Squat Theatre (USA)

«Squat Theatre® (1988, 25 Mir.)

Studio Azzurro/G. B. Corsetti (I}
»Correva come un lungo segno bianco”
(19986, 4 Min.)

Claude Mourieras/Centre National Danse
Contemporain (F)
»MNuit de Chine* (1987, 26 Min )

) ienwerkstatt

|G MOTION

MEDIENWERKSTATT
WIEN

Wien 7, Neubaugasse 40a
Tel 96 36 67 (Medienwark-
statt}

Tel 588 304310 DW ocer
315 BVW (Information Wicner

Festwochen)

BIG MOTION
INVIDEO

Programmgestaltung;
Brigitte Fir'e

16, bis 18. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

JLaCamera Astratta”, Fole: Studio Azzur

Mittwoch, 17 Mai
20.30 Uhr

Karine Saporta/Arcanal/La Sept (F}
«La Brulure” (1587, 25 Min)

La Fura dels Baus (£}

» Tier Mon* (1988, 10 Min }

Theater ,Mladinsko” und Das kosmokineti-
sche Theater ,,Der rote Pilot” (YL

»0as dramatische Observatorium Zenit”
{1988, 20 Min)

Studic Azzurro/G. B, Corsetti (|}

»La Gamera Astratta® {1987, 8 Min.)

Diego Buonsangue/Piccolo Teatro di Palermo ()
sLampe* {1988, 15 Min )

Donnerstag, 18, Mai

20.30 Uhr

Rosas/Kaaitheater (B)

«verkommenes Ufer. Medeamaterial. Land-
schaft mit Argonauten®

(1988, 90 Min.}
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Paris — Wien

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel 588 30/310 DW oder
315 W Iniormation)

Tel 587 05 04 {Abendkasse}

FRANKREICH OFF

Programmkoordination:
Blizabeth Wager

19.Mai bis 4. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der Associa-
tion Frangaise d'Action Artisti-
que, Ministerium fiir Auswartige
Angelegenheitan

FRANKREICH OFF

Premiere: 19. Mai

GASTSPIEL
BALLATUM THEATRE
VILLENEUVE-D’ASCQ

SITUMEQUITTES
EST-CEQUE JE PEUX
VENIR AUSSI?*

von Guy Allouchearie

Inszeniorung: Guy Alloucherie
und Enc Lacascaae
Buhnenbild: Gustave Valencia
und Marcel Maillet

Mit: Guy Alloucherie, Martin
Cendre, Didier Cousin.
Danielle Hennebelle, Olivier
Meru

Vorstellungen infranzési-
scher Sprache: 19, 20. und
21. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

FRANKREICH-

SCHWERPUNKT

JQuatre Litres Blues”

Paris — die Theatermetropole an der Seine

Nirgends aufder Welt gibyt es soviele Theater aufso
engem Raum. Und trotz der beachtlichen Vielfalt
der staallichen sowis der Klein- und Mittelbiihnen
bereicrert eine untberschaubare Anzahl von ,Jeu-
nes Compagnies’, den Frelen Gruppen” Frank-
reichs, das tagliche Pariser Theatergesehehen. In
Paris gibt es gegenwartig an die 2400 eingetragens
Theatergruppen.

Maeist sind es junge, engagierte Kiinstler, dig sich
zusammenfinden, um abseits der etablierten Sze-
ne nachneusn Formen und Ausdrucksmaglichkei-
ten zu suchen, die zeitgemaBe und {0r sie aktuelle
Inhalte vermitteln. Sie suchen sinen neuen Ge-
brauch der franzdsischen Sprache, abseits des
traditionellen, dekiamatorischen Stifs, der ja die
franzosische Theaterkultur bis hin zu Chéreau und
Vitez charakterisiert. BeeinfluBtvon Jagues Lecog,
Etienme Decroux und Jerzy Grotowski suchen sie
nach neuen, korperlichen Ausdrucksformen. Nicht
setten wird ihnen auch von einer der verschieden-
sten Tanztraditionen die Richtung gewiesen wie
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etwa vom Butch-Tanz, Modern Dance oderven
folkloristischen Tanzen, Alle erdenklichen Experi-
mente mit unterschiedlichsten Musikgatiungen
flhrenwiederum andere Jeunas Compagnies auf
nele Wegs,

Jack Lang, der franzdsische Kuturminister,
erhdhte seit seinem Amitsantritt i Mai 1988 das
Budget der Jeunes Cormpagnies von 0,03 % des
Jahreskutturbudgets Frankreichs aufimmerhin
0.2 %, dassind im Jahr 1989 89,280.000 FF also
ungefahr 196,416.000 0S (Quelle: Regard sur
I'Actualité”, Janner 1989, Documentation Fran-
gaise). Weiters stehen den Freien Gruppen in Paris
permanert und kostenlos 3 gut ausgestattete
Buhnen zur Verfigung.

Die Gruppen, die wir fiir die Reihe Frankreich
Off* gewinnen kannten, fanden durchihre Arbeit
alle einen eigenen Stil, der auf seine Art jeweils
etwas ganz Neues in der franzdsischen Kulturland-
schaft darstellte und dadurch Aufsehen erregte.
Aufder Suche nach neuen Ausdrucksformen ikam
jede vor ihnen zu anderen Ergetinissen | |
Markus Kupferbium

Fallaturm Théatre

ther das ewige Thema Liebe, Uber Einsamkeit und
werfiihren zeigen uns drei Manner und zwei Frauen
das Ergsbnis einer dreimonatigen Improvisations-
arheit, dievon dem Satz Wenn Dumich ver-

4Bt .. " ausging. Siefanden die Form des
Hewegungstheaters, um die gestischen und
sprachlichen Méchanismen der Verhaltensrmuster
und Floskeln der Lisbessprache zu enthilllen.
IDurch anachronen Gebrauch und durch standige
Wiederholungen werden Bezishungsfonmen zwi-
schen Mann und Frau, Mann und Mann, Frauund
Trav und allen zusammen entschldsselt und
wefremdet. Das Zusammenspiel von Bewegung,
Sprache und Musik liefart uns starke, eindringliche
[Gilder, die sehr an das Vorbild Pina Bausch
arinnern.

Das Leitmotiv der jungen Gruppe aus Villeneuve-
CrAscq ist die Fraude am Spiel. Der Kampf fir die
Kunst, derm siein ihrer Limgebung ausgesetzt sind,
spornt sie an, weiter zu suchen und ihre Sprache zu
‘inden, In {Unf Jahren haben sie acht Produktionan
herausgebracht. Mit ihrer humorvollen Bezie-
hungsparaphrase, mit der ste zum ersten Malin
Mian gastieren, felerten sie beraits einen beachtii-
ohen Publikumserfolg in Avighon,

230 tu me quittes esl-ce que & petx venir aussi?”, Foio: Philip
Sernard

Quatre Litres Blugs”

Quatre Litres Douze

Schwermiitig und gramgebeugt ist dieser Blues
sicherlich nicht; ganz im Gegentell: Ohnewahr-
nehmbare Geschichte verbinden die virtuosen
Akieure Momentaufnahmen, Alltagsskizzen und
Absurditaten, Imwahren Geschwindigkeitsrausch
jagen einander Night-Club-Erotilk, Improvisations-
gaudiund skurriles Maskentheater, bisein Tempo
erreicht wird, wo alles gleichzeitig passiernt. inder
Stile dazwischen bieten sie mit allen Mitteln der
Theatertechnik dann Attacken gegendie immer-
wahrendan Geschichten um Lisbe und Tod,
Sprache, Gerdusche und Musik treiben sie aus
inrer Dreisamkeit in einen berauschenden Dauer-
endspurt,

Die Gruppe Quatre Litres Douze aus Nancy, die

mit ihrem Absurd-Spektaket ganz der programma-
tischen Linie von Witkiewicz und Gombrowicz folgt,
fand viel Beachtung bei ihrerm Gastspiel i Théatre

de la Tempéte inder Cartoucherigin Paris sowie
beim Festival des Franzdsischen Theaters der
Gegenwart® in cden Miinchner Kammerspielen.
Michel Massé bezeichret sein Stick als Latyy-
rinth voller unbekannter Hindernisse und trotz-
dem, ohne dal ich es erklaren kdnnte, stehl man
am Ende dann doch wieder im Freien”. hit ihrer

Produktion ,Concerto” gastierte die Gruppe bereits

1973in Wien.

i Studio Moliere

FRANKREICH OFF

Premiere: 23. Mai

GASTSPIEL
QUATRELITRES
DOUZE

NANCY

LQUATRE LITRES
BLUES®

von Michel Masse

Inszenierung: Michel Massé
Blhnentild:
Jean-Christophe Cunat

Mit: Odile Masse, Philippe
Thomine, Eric Houzelot

Vorstellungen in franzési-
scherSprache: 23.,24. und
25.Mai

Beginn: 20.00 Uhr



Pt

FRANKREICH OFF

Premiere: 26. Mai

GASTSPIEL
BEAUXQUARTIERS
FARIS

JEVEREST
ANNAPURNA.
FIN ABENTEUER FUR
STIMME UND
KLAVIER®

Inszenierung: Thiarny Roisin

Musikalische Einstudierung:
tvelyne Razymowski

Buhnenbild: Nicolas Sire

Vorstellungen infranzési-
scher Sprache: 26., 27. und
28. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

FRANKREICH OFF

Premiere: 30, Maij

GASTSPIEL
TOTALES THEATER
PARIS

WIEN

JLE NAIN VALENTIN
ET SONENTREE
DANS LE MONDE
REEL"

von Markus Kupferbturm nach
Marcel Aymeé

Inszenterung:

Markus Kupferblum

Mit: Marie-Elisabeth Cornet

Vorstellungen in franzési-
scher Sprache: 30., 31. Mai
und 1. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

tnstlerhaus

JEwerest Annapurna”

Beaux Quartiers

Inspiriert von der Lektdre ,Reise einer Pariserin
nach Lhassa" von Alexandra David-iNee! und den
Comics , Tintinin Tibet” von Mergé begeben sich
zwei Madchen auf eing Reise nach Tibst, die sich
jedoch nurin deren Koépfen abspielt. Die asiati-
schen Namern von Menschen, Ortan und Gehirgs-

zlger: bilden den Ausgangspunkt von Wortspielen,

die sie 7usammen mit Musik von Debussy, Borig,
Manuel de Falia una asiatischer Folkioremusik
vokalund instrumental in das Himalaya-Gebirge
bringt. Sie nennen sich selost nach den Gipfeln
Bverest” und ,Annapurna” und erklimmen ihr
Wohrzimmer — die Bibliothek wird zurm Hirmalaya,
die Leiter zum Berggiptel, das Klavier zur Felswand
und der Pllischbar 7um menschenmordenden
Yati,

Die Pariser Gruppe Beaux Quartiers besteht sait
1985 und bezieht inre Einzigartigkeit aus dem
Bestreben, Musik theatralisch umzusetzen. Sie
arbeiteten mit dem Komponisten Georges Aper-
ghis und gaben Gastspiels in Spanien, Portugal,
Deutschland sowie in der Schweiz. Die Gruppe
gastiert zum ersten Malin Wicn,

a9z

Totales Theater Paris

Vorderarindig die Geschicrte cines Zirkusrwer-
ges, derinseinem 35. Letensjahr platzlich zu
wachser baginal. Erverliert sene Existenzoerech-
ligung im Zirkus, probiart sichin anderen Diszicl-
nenwiez. B. als Clown, als Jong'aur oder als
Kunstreiter, wo er Uberall scheitert. und veriaRt
schlislich den Zirkus. Er kommt inaine Bar, wo
ihm sonderpare Dinge widerfabran . .

Dargastelll wird dies von cinem Boufion, der.n
seiner Entstelitheit dieser Gescnichte mit Zyhi-
schem Fatalismus eine weitere Dimension verlaiht.

Bouitons sind Ausgestolene. Krippel, die durch
ihre HaBlichkeit von der Gesellscnalt des \Wahrer
Gutenund Schanen® in die Walder vertriebon
wurden. Aus diesen kehren sie sinmal irn Jahr in die
Stadt zurlick und prisentieror in der Kathedrale inr
Spektakel vor den versammalten ,guten Burgem®,
voller Freude am HaBlichen, voller Lust am
Parodieren und vor allern — voiler Watirheit,

Marie-Elisabeth Comat studierte am Conserva-
toire Simor: bei Phillipe Gaulier und an der Ecole
Nationar du Cirgue, der staatlichen franzésischen
Zirkusschule, in Paris. Sie gehort zu den wichtig-
sten Schausprelerinnen der freier: Pariser Theater-
szene und ist 1983 mit dem Totaten Theater Pans
auf Tournee in Frankreich, Belgien, in der Schwaeiz
ung Kanada,

Markus Kupferblurr, der nach seinem Schau-
spielstudiumin Wien, Barcolona und Paris mit
Philipe Gaulier, Jean-Paul Denizon, Peter Brook
und Antoine Vilez arbeitete, inszenierte dieses
Stlckir der alten Tradition des Franzosischen
Bouffontheaters. Seine nachate deutschsprachige
Produktion -, Penthesilea” von Kleist — wird im Juni
1988 Premiera haben.

Lenanvalentin & son entrée dans le rmonde réer

.atch". Fota: Phlippe Dannecker

La Compagnie Nelson Dumont

Wor uns ein Ring, der Ort alier Leiden, der Ort des
zur Schau gestellten Schimerzes. Auf der einen
Seite vier Ringer, auf der anderer zwei Frauen ais
Schiedsrichter, Es entspinnt sich ein Spektakel des
Kampfes, eine Darstellung der Verletzlichkeiten,
Traume, Kindheitscrinnarunger Jrd Enttauschun-
gen — Erinnerungen der sechs Darstellerin einem
akustisch undvisuell konscquent durchdachten
Schaustick, das uns einen wilden Kampf zwigcher
Gut und Bdse zeigt, derimmer und immer wicder
ins Lachen mindet.

Die ,Freude des Schauspislers am Ring” hat die
Gruppe aus Toulouse in hdchstem Male philoso-
phisch untermaucrt. ZweiMonate hartez Traning
im Ring hat es sig gekostet, um Roland Barihes®
Satz: lchmul sagen, gaB ich jede Falte des
menachlichen Korpers bewunderg”, von dem sie
ausgegangen sind, auf die Buhne zu bringen.

Die Gruppe, die sich in dieser Konsteliation erst
fur diese Produktion zusammengafurden hal,
gastiert zum ersten Malin\Wien.
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FRANKREICH OFF

Premiere: 2. Juni

GASTSPIEL

LA COMPAGNIE
NELSON DUMONT
TOULOUSE

ZOATCH"

wor Henri Bornstein
Inszenierung: Henr Bornstein
Mit: Francois Fenner, Yves
Cilbert, Cécile Jaguerne:. Ber-
nard Laborde, Lauria Marsori,
Richard Sammel

Vorstellungen in franzosi-
scher Sprache: 2., 3. und
4. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung von Direction
Régionale des Affaires Culturel-
les, Conseil Régional Midi-Pyré-
nées, Conseil Général de la
Haute-Garonng, Ville de Towlou-
se, Ville d’Agen, Crédit Mutuel
Toulouse




Diese Frav steht bei lhrem Mann hoch im Kurs. Wenn lhr Mann pléizlich auffallend freundlich st

Wesentlich geléster wirke als friher Sich seit Wochen nicht mehr #iber den Chef gedrgert  hat. Sciner Austria  sogar -
die Niederlage gegen Rapid verzeiht. Und beim Sonntagsspaziergang im  Grinen sehr aufmerksam ﬁ
remantische  Hiuser mustert  ...dann  ist da  vielleicht eine andere TFrau im Spiel.  Seine Frau \Oij '

g )

furs Geld. Die Wohnberaterin vom Osterreichischen Credit-Institur. %o Kunden mehr sind als Konteno.

lhre ganz privore Bank-

Wi
WSturm auf dic Bastifle

Hsterreich und die Franzésische Revolution

Jer heurige zweihundertste Jahrestag der Franzd-
sischen Revolution ist in Frankreich wie in Oster-
gich ein AnlaB, sich breiter als je zuvor mit der
Geschichte des jeweils anderen Landes zu be-
achéftigen, und zwar auch in Frankreich, deshalb,
da Osterreich als die zweite Hauptmacht des
damafigen Europa aus keiner Darstellung der
Franzdsischen Revolution fortzudenken ist. Datei
aber zeigt sich im heutigen Frankreich eine, vom
interesse am Wien um 1800 vorbereitete Neube-
wertung des damalbgen Osterreich, die ihrerseits
wicder dazu beizutragen vermag, der Bestim-
mung von Wien um 1900 als einer wesentlichen
Grundliage der Moderne des 20, Jahrhunderts,
dem Ergebnis der Pariser Wien"-Aussteliung von
1988, griéBere Dauer zu verlsihen.

Ein franzésisches Volksschulkind etwa begeg-
net dem Namen ,Osterraich” erstmals anlaBlich
ienes Kriegs, den Frankreich ab 1792 mit Oster-
reich in Vertetdigung seiner revolutioniren Grund-
sdtze, der Menschenrechtserklarung von 1789,
fuhrte. Dabei aber taucht mit dem Kaisertitel, den

die dsterreichischen Regenten damails im Rahmen
des Heiligen Rémischen Beichs trugen. eine dem
spateren Kaisaertital Napoleons korrespondierende
Bezeichnung auf, dig bereits die Anschauung
vermittelt, in Wien, der zweiten Kaiserstadt in
Europa neben Parig, ginen dieses ergnzenden
kulturellen und staatichen Modernitatspol fOr
Zentraleuropa zu sehen,

Fiir eine breitere Offentlichkeit setzt sich diese
Thematik dann an der Person der franzdsischen
K&nigin Marie-Antoinette fort, siner Tochter der
Habsburgerin Maria-Tharesia und Schwester Kai-
ser Josephs I, die man traditionellerweise kurz
Ldie Osterreicharin® nennt und an der sich seit
1789 die heftigsten politischen Emaotionen festma-
chen. Derzeit aber entdackt man sie neu, 8o etwa
in politischer Hinsicht in den Biichern des gegen-
wartig fihrenden Historikers Frangois Furet, im
heuer gréBten franzdsischen Fimprojekt, dem
historischen Melodram ,Die Osterreicherin® von
Robert Hossein, das die letzten Tage Marie-
Antoinettes vor dem Weg auf die Guillotine
schildern wird, und in kultureiler Beziehung, an der
von ihr am Versailler Hof geschaffenen Mode- und
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Paris — Wien

WIENER FEST-
WOCHEN IM

FRANZOSISCHEN
KULTURINSTITUT

16. Mai bis 13. Juni

KOPRODUKTION
DER WIENER FEST-
WOCHEN MIT DEM
FRANZOSISCHEN
KULTURINSTITUT

SALON ROUGE

Falais Clam Gallas

Wien 9, Wahringer Stral3e 32
Tel. 31 6503

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DWW {Informatior

Wianer Festwochen)

B Dienstag, 16. Maj

Lesung André Chademony
{Paris)

17.00 Unhr




S_tudio Moliere

STUDIO MOLIERE

Wien 9, Liechtensten-
strafie 37

Tel. 31 6503/39 Dw

Tel 588 30/310 oder

315 DW {Information Wiener
Festwochen)

B Dicnstag, 16, Mai
Compagnie I'Athanor
(Epernay

»Le jeu de 'amour et du
hasard®

20.00 Uhr

8 Mittwoch, 17 Mai
Compagnie "Athanor
{Epernay)

»L€ jeu de 'amour et du
hasard”

20.00 Uhr

® Donnerstag, 25 Ma
Festwochen-Eigen-
produktion
»ZerreiBen Sig meine
Briefe"

20.00 Uhr

W Freftag, 26, Mai
Festwochen-Eigen-
produktion
wZerreilen Sie meine
Briefe"

20.00 Unr

8 Samstag, 27 Mai
Festwochen-Eigen-
produktion
w2erreiiien Sie meine
Briefe”

20.00 Uhr

B Montag, 28 Mai
Compagnie des Ours (Paris)
=Inventaires"

20.00 Uhr

B Dienstag, 30 Mai
Festwochen-Eigen-
produktion
nZerreiBen Sie meine
Briefe"

20.00 Uhr

Palaiz Zlar Gallas

Mabelkunst als einerm Hohepunkl der Modernitat
ches 18, Jahrhunderts.

Eine dnnliche Akzentverschisbung ergiot sich
TUr einen bislang wenig beachtseten Umstand,
jenen, daf Franzosen, die im Revolutionskrieq i
Gsterreichische Gefangenschaft gerieten, in Oster-
reich selbst als Kénigsgegnor vor Gericht gesteltt
wurden, Freispriiche, die dsterreichische Richiler
dabei wiederholt vornahmen, zeigen nach Ansicht
zahtreicher franzdsischer Autoren einen besorde-
ren Ertwicklungsstand Osterreichs auf dem Weg
zum aufgekldrten Rechisstaat, mit dem es selbst
das revolutiondre Frankreich in den Schatten
nestellt habe, obgleich dieses wiegerum mit dar
<Ecklarung der Rechte des Menschen und
Staatsblrgers® vorm 26. August 1789 die Grundla-
gen der modernen Demokratie schuf.

Der damals in Frankreich zugleich bagonnene
Yersuch, der von der Autklarung analysiertsn
Menschennatur entsorechende rationale Mafie,
pofitische Einrichtungen und Kunstformen zu ge-
ben und sie an die Stelle der aus der Geganrefor-
rmation Ubernomimenen zu setzen, wobei mit der
Beseitigung der Korporationen das erste linerale
Wirtschaftssystem enltstand . wiederum findat in
der Kulturgeschichte der Revolution. die derzeit inn
Zentrurr der Forschung steht, an eincr Neubewer-
tung des Wien um 1790 seinen Gegenpart, Die
franzdsischa Revolutionskunst suchte damals un-
ter Besetigung der Tradition des gagenreformato-
rischen Barock auf die griechiscre und romiscne
Antike zurGekzugreifen, um deren Demokratie
wiederzuerwecken. Dagegen sieht man in Mozart
eine aus dersalben Aufkldrungshaltung kemmen-
de Weiterentwicklung des Barock arn Werk, auf
deren moderns Kultur- und Individuahwerte gerade
jenes Frankreich, das den Sommer 1789 feier?,
heute an unzahligsn Gelegenheiten, meist arm
Narmen Mozarts selbst, verweist.

Robert Fleck
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Frankreich in Wien
Die kulturellen Bezichungen zwischen
Frankreich und Osterreich

Imihrer 1983 an der Universitat Wien vorgeiegten
Dissertation Uber Die franzdsisch-dsterreicni-
schen Bezishungen wahrend der Besalzunaszait
vion 1947 tis 1955 (Dissertationen der Universitat
Wien, 162) zitiert Margit Sandner im Kacitel
~rulturelle Bezishungen' At-Bundeskanziar Bruno
Kreisky. Wir sind im Jahre 1972. Der AnlaR ist das
25jahrige Bestehen des Franzoisischen Kutturingti-
tutes. Dr. Bruno Kreisky sagt dasu folgendes:
Dieses 25jahriga Jubilaum macnte ich zum Anlal
nehmen. um der befreundeter Nation mainen
Dank auszusprechen fir alles, was meine Haimat
an «ulturelien Irmpulsen von Frankreich ernpfangen
hat, meinen Dank als Gsterreicher und Europder. *

Frankreich, das 1945 aus dem Krieg und der
deutschen Besatzung drmer hervorging als seine
wastlichen Verblindeten und das zudem in Oster-
reich wenige direkt politische Interessen zu vertre-
ten hatte, richtete bewut sein Hauptaugenmerk
auf die kulturelle Kormporents. Diese Politik ba-
sierte auf der Uberzeugung, daB die jahrhunderte-
langen Beziehungen zwischen zwal kulturell hoch-
entwickelten LAndern so rasch wie méglich wisder
aufgenomrmen werden sollten und stii*zte sich auf
den Grundsatz, dak Osterreich ein Freundesland
sel. Der Kneg hatte natlrlich den kinstlerischen
unc geistigen Austausch unterbrochen und sogar
den Franzodsischunterrichit aus den Studienplanen
zum Verschwinden gebrachl, Es mubte also
wiedar ganz von vorme bogonnen werden.

Der Erfolg, der sich durch die verstarkte Aufnah-
me des Kulturdialoges alsbald einstellte, war
darauf 7urGckzuflincen, daf nichts erzwungen
wurde: auf beiden Seiten reichten sich (berzeug-
te, wilige Menschen die Hand.

Obwohl Frankreich zu einer der Besatzungs-
machte zahlte, waren sich diese Manner sowie
auch andere — angefangen mit demn fast legends-
ren General Béthouart als Hochkommissar der
Repubiik Frankreich — der Bedeutung und Not-
wendigkeit der auf Gegensedtigikait beruhenden
Beziehungen bewuidt. Daher kam es auch ab
1847 zur Unterzeichrung des franzésisch-dsier
reichischen Kulturabkommens, im Bahren des-
sen wir heute noch t4tig sind, da es — um die

Worte von Susini zu gebrauchen — von digsem
Zeitpunkt an die freie Entwickiung der kulturellen
cinrichtungen Frankreichs auf dem Bundesgebiet®
gewahrleistete.

In einem Artikel dieses Kulturabkommeans ist die
Erdfinung eines franzdsischen Institutes” vorge-
sehen, das damals unter der Schirmherrschaft der
Liniversitat Paris stand und das mit einer zweifa-
chen Aufgabe betraut wurde, namilich einerseits
mit dem Franzdsischunterricht und andererseits
mit der kultureflen und kunstlerischen Animation.
lst auch das Kulturinstitut in Wien (welches der
Generaldirektion fUr kutturelle, wissenschaftliche
und technische Beziehungen des Franzosischen
AuBernministeriums untersteht, so wie das Franzi-
sische Lyzeurm und die Institute bzw. Kulturzent-
renvon Graz, innsbruck und Salzburg) heute nicht
mehr direkt mit der Sorbonne verbunden, so fihrt
as weiterhin soweht den Franzosischunterricht —
als Fremdsprache — als auch kuiturelle Veranstal-
iungen durch, wobei der 1980 erfoigte Umzug
wom Falais Lobkowitz (das wir gemietet hatten) in
das Falais Clarm-Gallas (Frankreich ist Figentimer
der Gebaude und des Grundstickes) an dieser
Situation nichts gedndert hat. Die beiden Regie-
sungen karnen weiters Uberein, den Austausch im
Sereich des Universitats- und Schulwesens zu
flegen und zu erweitern, die Jugendreisen sowie
die Verbreitung von Blchern und Zeitschriften zu
‘ordern und eine konkrete Zusammenarbeit im
wissenschaftlichen Bereich in die Wege zu leiten.
Unser Bemihen war stets darauf gerichtet, dieses
umfassende, ehrgeizige Ziel zu erreichen.

Im Schulbereich gab es bereits seit den Nach-
«riegsjahren das ,erdriickende de-facto-Monopaol
der englischen Sprache”, wie dies ein franztsi-
scher Verantwortlicher ginmai formulisrta, Den-
noch konnte die Wiederaufnahme des Franzo-
sischunterrichtes an dsterraichischen Lehranstal-
ten bewerksteligt wardan. Seit disser Zeit gibt es
in den aligemeinbildenden hoheren Schulen ein
Austauschprograrnrmn fir Assistenten, Heute stellt
s einen der zufriedenstellendsten Bereiche der
Kulturelien Zusammenarbeit zwischen Osterreich
und Frankreich dar (ca. hundert junge Franzosen
sind in Osterreich als Assistenten titig). Und auch
die Universitaten beider Lander begannen mit der
Einstellung von Lektoren.

Aber es ist viellsicht vor allem das Franzdsischa

Lyzeur in Wien, das durch seine Entwicklung —es
sei daran ednnert, dal es von 1700 Schlilern. von
der Vorschule bis zur Matura, 75 % junge Osterrei-
cher sind, die diese Schule besuchen - bis heute
den Fortbestand der franzdsischen Prasenz am
besten veranschaulicht. Strategis und Pragmatis-
mus pragen ebenfalls die Geschichte dieser
JKleinen Schule®, die, zuerst flir die Truppen
gedftnet, schnell einen Zuwachs verzeichnisn
konnte, darauthin bald auch dsterreichische
Staatsbirger und andere Naticnalitdten aufnahm
und nun zu einer der gréiten und angesehensten
franzdsiscien Schulen zahit (vergleichbar mit jener
in London, Rom oder Madrid). 1983 wurde flir das
Frarzdsische Lyzeun in Wien sin Sondervertrag
hinsichtlich der von den dsterreichischen Kandida-
ten abzulegenden Maturaprifungen unter-
zeichnat,

Die meisten Rahmenbedingungen und Prinzi-
pien, ja sogar die Geisteshaltung, weiche die
kulturellen Beziehungen zwischen Frankreich und
Osterreich kennzeichnen, starmmen aus dieser
Zeit unmittelbar nach dem Kriegsende. In diesen
Jahren wurden die Grundlagen fir diese Zusam-
menarbeit gelegt und die notwendigen Mittel daflr
geschaffen {und in erster Linie die Kultur- und
Lehreinrichtungen). Zwar veriefen die kulturellen
Beziehungen zwischen Osterreich und Frankreich
mehr oder weniger intensiv — von Zeit zu Zeit
zogen kurz dunide Wollken am Horizont auf — aber
mart darf, ohne dementiert zu werden, behaupten,
daf sie Ober diesen langen Zeitraum hinweg stets
Zeugnis ablegten fir das gegenseitig bekundete
Interesse und flir die Freundschaft zwischen
unseren beiden LAndern {(muf3 hier noch der
enorme Erfolg der Ausstelung schiechthin —
Traum und Wirklichkeit — im Gentre Pompidou
erwahnt werden oder die grole Beliebtheit dster-
reichischer Schriftstelier und Kinstler in Frank-
reich?). Es gibt dafir kein schoneres Zeichen als
den Platz, den Frankreich im Jahr der Gedenifeai-
em zur Franzdsischen Revolution im Programm
der Wiener Festwochen innehat — dies darf als
Freundschaftsbeweis Osterreichs und der Stadit
Wien gewertet wardean.

Prof. Miche! Guerin

Kudtur- und Wissenschaftsrat der Franzdsischen
Botschaft / Direkior des Franzdsischen Kufturinsti-
tutes in Wien
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Paris — Wien

B Mittwoch, 31, Mai
Festwochen-Eigen-
produktion
wZerreiBen Sie meine
Briefe"

20.00 Unr

W Dienstag. 6. Jury
Fesiwochen-Eigen-
produktion
~ZerreiBen Sie meine
Briefe®

20.00 Uhr

B Mittwooh, 7. Junr
Festwochen-Eigen-
produktion
»Zerreilen Sie meine
Briefe*

20.00 Unr

B Donnerstag, 8. Juni
Festwochen-Eigen-
produktion
~ZetreiBen Sie meine
Briefe*

20.00 Uhr

B Freitag, 9. Juni
Festwochen-Eigen-
produktion
»2erreiBen Sie meine
Briefe*

20.00 Uhr

SALLE DE BAL

Wien 9, Wahringer StraPe 30
Tel 318503
Tei.58830/310 DW oder
315 DW (Information Wiener
Festwochen)

B Dignstag. 13. Juni
Compagnie Clin d’Qeil
{Parig)

sLa Féte a Eugéne®
20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung ven Bull
Computer und der Association
Frangaise d'Action Arlistique,
Ministerium fiir Auswirtige An-
gelegenheiten




STUDIO MOLIERE

Wien 9, Liechtenstein-
stralie 37

Tel. 316503/33 DW

Tel. 5888 30/310 DW oder
315 DW {Information Wiener
Festwochen)

GASTSPIEL
COMPAGNIE
L’ATHANOR
EPERNAY

LE JEU DE L'AMOUR
ET DUHASARD

von Pierre Carlet de Marivaux

Inszenierung:
Michel de Maulne
Biihnenbild: Arthur Aballain

Mit: Chiristian Croset. Michel
de Maulne, Vincent ie Mora-
co. Laure Morabito, Ophélie
Orecchia, Mario Pecqueur,
Marie Christine Robert, Robin
Troman

Vorstellungen in franzdsi-
scher Sprache: 16, und
17. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

GASTSPIEL
COMPAGNIEDES
OURS

PARIS

ANVENTAIRES®
von Philippe Minyana

nszenierung und Blihnenbiid:
Robert Cantarella

Kostime: Laurance Forbin
Mit: Fiorence Giorgetti, Judith
Magre, Jean-Jacgues Schef-
fer, Edith Scob

Vorstellung in franzdsi-
scher Sprache: 29, Mai

Beginn: 20.00 Uhr

Compagnie I'Athanor
»Le jeu de 'amour et du hasard®

Von aflen Stlicken ist ,Le jeu de I'amour et du
hasard” das vollkommenste.

Janseits der scheinbaren Leichtigkeit dieses
Werkes, die ganz dem zarten Schauder der
Gellhle der Lisbe, von ihrem Erwachen big zur
sozialen Konseguenz digser Neigung — der Heirat
—gewidmet ist, beleuchtet dieses Stiick von
Marivaux die Grausamkeit der Bezishungen einer
dem Untergang gewsthten Gesellschaft vor dem
groBen Schock der Franzdsischen Revolution.

Die Inszenierung, die die Isolation jener Gesell-
sGhaftsklasse splrbar machen will, die sich sogar
verkleiden mul3, um sich Distanz zu schaffen, stellt
die Handlung in einen Wundersalon, fernab der
Realitdt. gleichsam verloren in der Exotik und
Ubertrisbenheit der Kostime und der Schminke.

Michel de Maulne hat 1974 die Compagnie
L'Athanor gegrindet. Angefangen von .Je Fran-
cois Villon®" (1977, Palais des Arts, Paris) {iber La
Tour” von Hofmannsthal {Festival du Marais, 1985)
bis zu den Opern von Minao Shibata, die in Tokio
als franzasisch-japanische Koproduktion geschaf-
fen wurden, ist die Arbeit von Michel de Maulne
von Vielseitigkeit und Qualitit gepragt. In seinen
Inszenierungen befalit er sich abweachselnd mit
Theater, Poesie und Musik.

Seit 1986 ist die Compagnie |'Athanor in
Epernay (Reims) ansdssig.
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FESTWOCHEN IM
INSTITUT FRANCAIS

Jdnventaires”, Fote: juan Hemandez

Compagnie des Qurs
»Inventaires”

Jnventaires” vom jungen franzésischen Autor,
Philippe Minyana ist im Winter 1988 arm Theatre
de la Bastille (Paris) gelaufen. In einem nur

55 Minuten wahrenden Pointengewitter quirlen
drei hervorragende, typengenau basetzte Schau-
spielennnen ihr Anskdotenpotpourr hervor, das
von Objekten ausgeht, die im Leben der drei
Frauen eine Schiusselrolle gespielt haben:

Judith Magre ist Barbara. sine in Blutrot geklei-
dete Méchtegem-Diva aus demn Biiro, deren
Lampenschirm, ,halb rosa, haib gelb, aber doch
eher rosa”, Fetisch, Wafle und Streitobjekt ihrer

gescheiterten Ehe war; Edith Scob spielt Jacqueli-

ne, ganz schichterne Haustrau, die es aber
faustdick hinter den Ohren hat, und sie schwingt
die Emailschilssel, ,in die ich meine Lungen
gekotzt habe™; Florence Giorgetti schlielich ist
Angéle mit dem Kleidchen von 1954, das alte
Méadchen mit den riesigen Kulleraugen, dem die
Méanner am Krebs wegsterben,

Biographischer Trip und Seelenstrip als Kormi-
ker- und Peep-Show, Das Publikum singt und
Klatscht sogar dann und wann mrt (in Parisl), aber
es ist keine Schunkelseligkeit, die da aufkommt,
sondern eine merkwirdige Lust an der Beschwi-
nung kollektiver Vergangenieitsgeister,

Aus: , Theater heute”, Okfober 1988

LInventaires" wurde fir den Moligre '88" nomi-
niert und erhielt den ,Prix des talents nouveaux
théatre 1888".

Zompagnie Clin ' Oeil
.La Féte i Eugéne®

.Das Charakteristikurm der Poesie Guillevics ist
ire Transparenz. Guillevics Talent liegt darin, das
wige mit einfachen Worten 7 streifen — Worle,
die uns ailtaglich erscheinen.”

Jdacques Fabbri

Der 1907 in Carnac {Bretagne) geborens Euge-
ne Guillevic ist einer der grofien franzdsischen
Poeten unserer Zeit. Sein friihes Interesse flr
Pogsie &3t ihn mit & Jahren sein erstes Gedicht
schreiten. 1942 verdffendlicht er — mittlerweile
Kommunist und Widerstandskampfer wahrend
des 2. Weltkriegs — seine erste Sammiung bei
LGalimard®. Er begegnet Valéry und wird Freund
von Eluard, Aragon, Léger, Ponge und Picasso. Er
‘ernt auch Brecht kennen und dbersetzt Baal”
und Mutter Courage”. Das Werk Guillevics wurde
in mehr als 60 Sprachen Ubersetzt und findet sich
auch in Schulbichern wieder, Es zdhlt zu den
grofien Klassikemn der zeitgenfssischen Poesie.

Der Schauspieler Jacques Fablori hat bereits in
etwa 60 Filmen mitgewirkt, darunter in letzter Zeit
in ,Diva® von J. J. Beneix. Bei seinen Theaterde-
buts arbeitete er als Pantornime mit Marcel
Marceau. Neben den Inszenierungen f{ir seine
eigene Kompanie fuhrie er Regie beim ,.Sommer-
nachtstraum® an der Comedie Frangaise und bei
.Fra Diavola® an der Oper von Marseille,

André Chademony (Arthur Feldmann)

Geborenam 14, Juli 1926, Sohn ostjlidischer, bei
Austruch des Ersten Weltkrieges in die Haupt-
stadt des damafigen Osterreich-Ungam geflichte-
ter Eltern. Als Ahne Rabibi Moses Isserle, Mitver-
fasser des Schulchan Aruch. 19361938 Besuch
des j(dischen Chajes-Realgymnasiums in der
Staudingergasse, Wien. 1939 — Auswanderung
ine heutige Israsl, Zogling des vom Kreise Albert
Einsteins und Martin Bubers gegriindeten Ju-
genddorfs Ben-Shemen, Als Lebirer u, a. Bubers
Schwiegersohn, der deutsche expressionistische
Schrifisteller Ludwig Strauss, und der hebraische
Romancier dishar Smilansky (S. Jishar).
1944-18945 Aufenthalt im Kibbutz Gnegar. 1947 —
englisches Abitur. Ab 1947 Studium der Gerrmani-
stik, der Anglistik und der politischen Wissen-
schaften in Paris. 19541986 Studienrat auf
verschiedenen franzasischen Gymnasien, unter-
brochen 1958-1960 durch einen Aufenthalt in
Heidelberg als Stipendiat der Alexander-van-
Humboldt-Stftung. Unter der Leitung Robert Min-
ders Arbeit an einer Habilitationsschitft Uber Alfred
Mombent, Aufgegeben zugunsten persénlicher
Arbsiten. Seit 1865 Viersuche, Tagebucheirtra-
gungen zu stilisisren. Daraus entstanden Gedichte
(.Fragmente” - 1968), Kurzerzahlungen {,Unver-
wundbarkeit” — 1978, ,Ein Aufzug in den Himmel"
— 1881} und eine Sammilung von Epigrarnrmen und
Aphorismen [ Kurznachrichten aus der Morder-
grube” - 1989), Verdffentlichungen in der von
Klaus v, Welser herausgegebenen Anthologie
Deutsche Aphorismen® (Piper Verag) und in den
Zeitschriften \Neus Rundschau”, \Neue Deutsche
Hefte" und ,Arunda”. Mehrere Sendungenim
Saarldndischen Bundiunk. Lebt heute als freier
Schriftsteller in Paris, Woh! der letzte Vertreter der
Emigrantenliteratur.
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Studio Moli_i_are

SALLE DE BAL

Wien 9, Wahringer Strafie 30
Tel 316503

Tol 58 8 30310 DW oder
315 DW ({Information Wiorar
Festwochen)

GASTSPIEL
COMPAGNIE CLIN
D'OEIL

PARIS

JLAFETE A EUGENE"

Eine postische Collage von
Jean Favrs rund um dio Texte
von Eugéne Guillevic

inszenierung: Jacques Facbri
Blnnenbild: Gérard Collas
Musik: Maldoror

Wit: Gérard Audax und
Ir&ne Oziard

Vorstellung in franzosi-
scher Sprache: 13. Juni

Beginn: 20,00 Uhr

SALON ROUGE

Palais Clam Gallas

Wien 9, Wahringer Stralle 32
Ted. 316503

Tel. 588 30/310 DWW oder
315 DW (Information Wiener
Festwochen)

LESUNG
ANDRE CHADEMONY
PARIS

Lesung in deutscher
Sprache: 16. Mai

Beginn: 17.00 Uhr




Studio Moligre

17891989

Halga David

STUDIO MOLIERE

Wien 8, Lischtenstein-
strale 37

Tel. 316503/3% Dw

Tel. 588 30/310 oder

315 DW {Information Wiener
Festwochen)

Premiere: 25. Mai

WIENER FEST-
WOCHEN (M
FRANZOSISCHEN
KULTURINSTITUT

FESTWOCHEN-
EIGENPRODUKTION

<ZERREISSEN SIE
MEINE BRIEFE"

Buch, Inszenigrung und
Buhnenbild: Helga David
Licht: Hanns-Joachim Haas
Tor: Klangmanufaktur
{Michael Egger, Ernst Zettef)
Mit: Kathrin Bene, [sabelta
Frithum, Patricia Hirschbich-
ler, Isabell Matt, Viktoria
Schubert

Vorstellungen in deutscher
Sprache: 25, 26,, 27., 30.
und 31. Mai, 6., 7., 8. und

9. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

ZERREISSEN

SIE MEINE BRIEFE

Maria Theresia an Marie Antoinette.
Geheimer Briefwechsel. 1770-1780

Zerreiben Sie meine Briefe®, schreibt Maria There-
sia an Marie Antoinstte, ,Es wird mir erlauben,
lhren offener zu schreiben .. *

Von Maria Theresias Sekretér Pichler wurden
Kopien der Briefe gefertigt. Sie lagen im geheimen
Hofarchiv, Erst 100 Jahre spater wurden die
Briefe, diskret gekirzt, verdffentlicht. Bis zur
vollstandigen Verdffentlichung der Briefe dauerte
es weitere 100 Jahre,

Maria Theresia, im wesertlichen ,ihrer Valker
erste und aligemeins Mutter”, hat den Staat
allszeit ivren Particul®” vorgezogen. Das geht aus
den Brigfen hervor. Doch sind sie auch voll
Zuneigung zu einer Tochter, _die ich schonin
frihester Kindheit von mir geben mufBte".

Maria Theresia versucht Artoinette fernzulen-
ker. Schon am Tag der Abreise von Wien, schickt
sie ibrer jUngsten Tochter, Antainette ist noch nicht
15 Jahre alt, VerhaltensmaBregeln” nach.

1Q Jahre lang, von 1770 bis 1780, reiten Kuriere
Wien—Paris—Wien. Die alte Kaiserin verbringt
schreibenderweise kdsthiche Augenblicke® mit
inrer Tochter. Sie schreibt mit umgeschnalitern
Schreibpult im Auf- und Abgehen, schraibt inmit-
ten der Donauw Jmogen Sig, inniggeliebte Tochter,
die Tintenpatzerei entschuldigen”,

Dach Uberwiegt in Maria Theresias Briglen die
Beunruhigung: ,lch firchte lhre Leichtfertigkeit,
Ihre Beguemlichkeit, Vergniigungssucht.”  Tape-
zieren Sie lhren Kopf mit Lektlre. In einem Land, in
dem man sc gebildet ist wie in Frankreich, 1403t
man hochgestelter Leuten Unbildung nicht
durchgehn." Schiielich reglementiert sie Antoi-
nette rigoros. Das  mitterlich-zartiche Harz" weild
urn Zugriff auf das Kind. Furiose Strafpredigten
gehen an die unmindige Tochter: mitterlich-
leidenschaftlich, Besorgtheit zwar im Tempo, Stil,
zwischen den Zeilen. Doch wortlich zu lesen:
Kaskaden der Bevormundung. Maria Theresia war
streng zu Antainette. ,Gewi3, ich liebe die Kaise-
", sagt Antoinette zumn dstaerreichischen Ge-
sandten Mercy in Versailles, Aber ich firchte sie
auch. Selbst, wenn ich ihr schreibe, bin ich nicht
ungezwungen."

Antoinette zerreillt, verbrennt die Briefe der

Kaiserin sofort nach dem Lesen. Aus Angst vor
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Bespitzelung schreibt sie Briefe bei der Toilette:
Jlchflehe Sie an, Madame, tres chere Meme,
verzeihen Sie die Schminkflecker, Fehler.” Erste
Briefe der Marie Antoinstte nach Wien strotzen
von Fehlern, Sie kraxelt” kindlich und voll Heim-
weh, Ein Schreibzeug, Schinbrunn darstellend,
Geschenk aus Wien, entfockt inr Entz{ickens-
schreie. Hinter den Fenstern des Schreibzeugs
sucht sig die Wiener Familie.

Aus dem Schwerpunktrmaterial der Briefe ist
eine Art Revue flr 8 Frauen® geworden. Nicht nur
die Mutter-Tochter-Beziehung ist wichtig. Nicht
nur das brockeinde Habsburg, das gestiirzte
Bourban. Wichtig scheint vor allern der histarische
Sozialaspekt. Der Beginn der Aufklarung. Der
Mensch, der sich nicht mehr als ,von Gott
gesandt” in seiner Herrscherdomane begreifen
darf. ,Was haben Sie gelernt, was wissen Sig
Schwester?™, fragt Josef |l vehement bei seiner
Schwester Antcinette an. Sie geht am Volk vorbei.
Sie spieit, spielt. Sie verliert. Mit der Guillotinierung
Ludwigs XVI. und Antoinettes ist gottgesandter
Regentschaft die Absage erteilt.

Hedga David

Wir versichern
Burg...

... und Opa.

b das Gretchen an der Burg
ader den Qpa in der Oper.

Die Wiener Stadtische versichert's.

Vo kleinsten bis zum groften Fall.

it der grofien Sicherhait
der gréBten dsterreichischen

Versicherung.

WIENER
STADTISCHE
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_Theaterhﬂ Kinstlerhaus

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karsplatz 5

Tel. 588 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 587 05 04 (Theaterkasse)

MATINEE

MARTA BINETTI
SOLOTANZ

LELKIA"

Tanz und Choreographie:
Marta Binett:

Vorstellung: 21. Mai
Beginn: 11.00 Uhe

MATINEE

KARL WILHELM
KRBAVAC

DAS SOLO
ORCHESTER

,DIE FRANZOSISCHE
REVOLUTION

200 JAHRE
DANACH"

Urauffihrung

Kompaosition in 9 Sdtzen ur
Viola da gamba, Klavier,
Gitarre und Kontraban

Vorstellung: 4. Juni
Beginn: 11.00 Uhr

MATINEEN

Marta Binetli, Sololanz

Marta Binetti

Marta Binetti wurds 1948 in Argentinien geboren.
1955 beginnt sie die Ausbildung in Klassischem
Tanz und Musik, Ab 1967 widmet sie sich dem
Modern Dance. Gleichzeitig studiert sie Wirtschaft
und Sozialwissenschatten an der Uriversitit La
Plata. thr Verstindnis des Tanzes als autonome
Kunst, befreit von stilistischer Rigiditat und deko-
rativer Tyrannal anderer Klnste, zwingt sie zur
Suche nach einer eigenen Sprache.

Elkia lebt in einer Zelle, in der Vorgeschichts, im
aktuetlen Babylonier. Es ist allein in einerm wech-
selndan nackten Raum, dessen Schweigen nur
durch seine Korperdne gebrochan wird: Schrei
des Lebens, Rebellion des Ichs. In der Isolation
hort man keine Antwort, Es tanzt und tanzt nicht,
Kein Elernent wirkt in Elkia mit absoluter Bedeu-
tung. Elkia lebt in der Zeit der Zeiten, Im kosmi-
schen Raum, in einer Zelle. In der Vorgeschichts, im
aktuellen Babylonien. Elkia sagt: Ich tanze wo Du
willst, warn Du willst. Du entscheidest, wer ich bin,
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Karl Wilhelm Krbavac

Geboren 27 Juli 19580, leht in Wien.
1972--1974; Studium am Konservatorium der
Stadt Wien, Klassische Musik, Kontrabal3
1973-1976: Studium an der Jazzatteiung
1972-1978: Zahlreiche Konzerte im In- und
Ausland mit eigenen Ensembles

1977-1982: Studium an der Hochschuie flir
Musik und darstellende Kunst in Wien bei Prof,
Victor Sokolowski

1985: Grindung des Zwolftonspiel Ensemble
Wien

Seit 1987: Konzerte mit dem Zwolftonspiel En-
semble, dem Solo Orchester und dem Ensemble
Wunderwerk im In- und Ausland.

Theater im _KUnstierhaus

Der uberaus starke willbald",

- KINDERTHEATER-
- FESTIVAL

Foto: Wol-Drieter Wil
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INTERNATIONALES
KINDERTHEATER-
FESTIVAL

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karsplatz &

Tel. 58 5 30/310 DWW oder
315 DW {Information)

Tel. 587 05 04 (Theaterkasse)

Programmkoordination;
Martane Schneider,
Maria Awecker

6. bis 18, Juni

B Dienslag, 6. Juni
Tam - Teatro Musica
{Padua/Italien)
~Children’s Corner”
Piccoli Pezzi

Alter: Kinder ab 4
Spieldader; B0 Min. inki.
Pause

18.00 Uhr

W Mittwoch, 7. Jund
Tam — Teatro Musica
{Padua/Italien)
«Children’s Corner®
Piccoli Pezzi®

Alter: Kinderab 4
Spieldauer: 60 Min, inkl.
Pause

10.00und 18.00 Uhr

B Donnerstag, 8. Juni
Puppentheater der Region
Leningrad

(Viborg/UdSSR)

«Der Marillenbaum®

Alter: Kinder ab 5
Spieldauer. 80 Min.

10.00, 15.00 und 18.00 Uhr

B Freitag, 9. Juni
Thééatre de Galafronie
(Brissel/Belgien)

sLe Piano Sauvage®/
Das wilde Klavier®
Alter: Kinderab 8
Spieldausr: 60 Min.
10.00 und 18.00 Uhr



eater im unstl_erhaus
ndeti

WwSchildkedtentraume”, Fote; Claude Giger

B Samstag, 10. Juni
Kinder- und Jugendtheater
am Landestheater Wiir-
ternberg-Hohenzollern
(Tibingen/BRD)

~Der {iberaus starke
Willibald®

Alter: Kinder abh 6
Spieldauer. 90 Min. inkl.
Fause

11.00 und 17.00 Uhr

W Sonntag, 71, Juni
Theatergroep Wederzijds
{Amsterdam/Niederande)
~ZWanen zien er altijd zo
nieuw uit"/,Schwine sehen
immer so neu aus”

Alter: Kinder ab 4

Spigldauer: 80 Min.

10.00 und 18.00 Uhr

B Montag. 12, Juni
Teatro delle Briciole
(Parma/ltalien)
»L'Accalappiatopi®/

»Der Rattenfanger®

Alter: Kinder ab 4
Spieldauer; 55 Min,

10.00, 14.00 und 19,00 Uhr

B Dwnstag, 13. Juni
Schauburg — Theater der
Jugend

(Minchen/BRD)
»Nasrettin Hoca“

Alter: Kinder ab 6
Spieldauer; 60 Min,

10.00 und 18.00 Unhr

W Mittwoch, 14, Juni
Schauburg — Theater der
Jugend

(Mincher/BRD)

»Spal und Elend im dritten
Zimmer*

Alter: Kinder ab 10
Spieldauer: 80 Min.

14.00 und 19.00 Uhr

E ot
LIpalt und Elend im dritten Zimniar”, Foto: Erans Wirnmer

Ad de Bontund die Gruppe ~Wederzijds®

Die Gruppe . Wederziids “ gastiort hever zum dritten
Mal beim internationalen Kindertheaterfestival,
Mich fasziniert neben der Qualitét vor allermn die
Vietidftighelt eurer theatralischen Formen. Weraus
resuftiert dieses breite kinstierische Spektrum?

Es gibt zwei Griinde daflr. Zurnsinenist die
Gruppe ,Wedeizijds" durch dig Subventionierung

beaufiragt, fir die Schiller einer kleinen Provinzin
Holland Theater zu machen und kommt seit (ber

10 Jahren regeiméfig an diese ca. 1000 Schulen.
Als Allan Zipson und ich 1982 bei MWederzids" die
Klnstlerische Leitung ibernahmen, zuvor arbeitete
die Gruppeim Kollektiv, erschien esuns wichtig, flir
die gleichen Schulen nicht immer das gleiche
Theater zu machen. Zum anderen habe ich das
Bedirinis, verschiedene Gebiste des Theater-
machens in Form und Inhalt zu erforschen,

Das heift, dufere Umstdnds, die einschrinkend
scheinen—ihr habt kein sigenes Theater, nur einen
Probenraurm — wirken sich positiv aus.

Es gibt bel unseren inszenierungen auch keine
Lichtefiekte, da wirin Turnhallen und Schulriurmen
spielen, die nicht verdunkelbar sind.

Wie entsteht bei, Wederziids, ein neues Stick?

Es ist fastimmer so, daf die neue Produktion
eine Antithese zur Produktion daver ist. Hillstie
Janis zum Beispiel war ein historisches Spektakel
mit Kostlmen, Requisiten, Musik und Gesang, da
wollten wir dann ein Stick ohne all das machen: Die
Schauspigler soliter in den Klassenzimrmern Spig-
len. Dieser Rahmen stand f{ir uns fest.

Die ndchste Frage war: Wenn das Stiick im
Klassenzimmer spielt, wovon soll es dann han-
dein? Wirhaben lange nach dem richtigen Therna
gesucht, ich wollte nicht wiedsr ein realistisches
Stlick, war mit keiner Idee zufrieden. Ganz
unvermittelt karm mir dann wihrend eines Vorspre-
chens folgendes Bild: Zwei Mannerkommenins
Klassenzimmer und einer sagt: ,Die FuBspuren
sind hirter uns.”

Dawufiteich, das wird das neue Stiick.
Schimmer und Kopfsarg, sonannte ich die beiden,
fin der deutschen Ubersetzung ,Dussel und
Schussel”) sind auf der Flucht und zugleich auf der
Suche nach derm Unerdanichen. Geheimnisvallen:
das pafit meiner Meinung nach sshrgutinein
Klassenzimmer.
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~LAccatappiatopi

Vor zwei Jahiren, als au rir von euren Sticken
erzdhitest, meintest du, dai sie nicht zu Ubersetzen
sesen. ,Dussel und Schussel” wurde und wird
1988/88 im deutschsprachigen Raum dreizehn-
mal inszeniert, sbenso gab es Auffibrungen von
Hilletie Jans " und von .Das ertrunkene Land”,
ainem Stick Uber den Tod.

lch habe damals fest geglaubt, daB Sprache und
Themen meiner Stlicke zu sehr mit den Niederlan-
den, der Geschichte von ,Wederzids* oder meiner
subjektiver: Geschichte zusammenhingen, und
daB dasim Ausland niemanden interessieren wird.,

Hat sich dein Sefbstverstédndnis afs Autor in dar
Zwischenzeit gefestigt?

Ja, ein bifichen, aber ich bin mis immer noch
nicht sicher, vor allem dann nicht, wenn ich gute
AutorenimKinder- und Erwachsenentheater lese.
Aberich weifl jetzt, dan einige Laute iber meine
Texte froh sind, und das ist auch ein guter Impuls
fur mich als Autor.

Wann sind deiner Meinung nach Autoren, die Fir
Kinder schreiben, gut?

Wenn sie kinderhafter" tkindertimelnd) sind,
das hasse ich, EsmuB Arbert von erwachsenen
Menschen flir Kinder sein, Christine Nastlinger
2. B.isteine gute Autorin,

Kdnntest du Kriterien umrailen, die Kinderthaa-
ter beschreiben oder lehnist du solche voilig ab?

Nein. Ein Kriterdurn i michist, dafl Kindertheater
die Kinder wirklich erreichen mul — in der einen
oder anderan Art. Wenn Kinder &fters zu weinen
anfangen, sich langweiler ader weggehen, dann ist
das sicher kein gutes Kindertheater. Das ist anders
als im Theater fr Erwachsene, wo man bei den
ersten Stlicken von lonesco, Jar Fabre oder Pina
Bausch auchweggegangen ist.

Wahrend der Proben zur ~ersammlung um die
Braut” (ein an das Tanztheater angelehnter expres-
sionistischer Szenenbogen) warenwirz. B. berait,
das Stiick nach 10 Vorstellungen abzusetzen und
das Experiment als gescheaitert zu betrachten, falls
die Kinder die Auffiihrung nicht annehmen sollten.
Wéihrend der ersten Vorstellungen splirten wir, daf
die Kinder keine Probleme hatten, wohl aber die
Lehrer. Cin Stiick, bei dem nicht afles rational zu
verstehen ist, ist fir Erwachsene schwieriger als fiir
Kinder.

Hier setzt auch unsere theaterpédagogische
Arbeitan. Wenn Lehrer wissen, was sie erwartet

karn man sie auch fur experimentelle Stlicke
zuganglich machert. Unser Dramadozent und die
Schauspieler arbeiten vor oder nach jeder Vorstel-
lung mit den Kindern. Das ist eine gegensailige
Befruchtung. die flir unsere weiters Arbeit wichtig
151, Einanderes Kriteriurn ist, daf es fatschist, wenn
man glaubt, genau zu wissen, was Kinder sehen
wollen, was sieverstehen kdnnen und was nicht.
Wenn man Kinder fur dumm halt, kann man keine
Kunst fir sie machen. Weiters ist Professionalitat
entscheidend. Unsere Gruppe besteht aus ausge-
zeichneten Schauspielern, von denen jeder auch
tanzenund singen kann. Keiner betrachtet Kinder-
theater als Sprungbrett zum richtigen” Theater.
Dabeiist wichtig, dafl wir den Schauspielern gute
(Gagen zahlen, unsere Schauspieler bekommen
soviel wie an den grofien Theatern.

Die Vorstellungen von , Wedgerziids " vermittein fiir
mich ein Gefuh! der Leichtigket, einen gewissen
Lebensoptimismus, auch wenn das Thema keines-
wegs hefterist,

Ish well3 nicht, ob das immer ein wichtiges
Eierment flr Kindertheater oder eine speziells
Sache unserer Gruppe ist, Unsera Schauspieler
haben alle ain Gef(hl flir Hurnor. auchich selbst
mnag Theater chne Haiterkeait nicht so sehr. Man
karn aber sicher auch Theater fiir Kinder machen,
das nicht humoristisch ist.

Warnrund wie hast du zum Kindertheater
gefunden?

Das warvor etwa 10 Jahren, dawar ich schon
dreifig. Mit zwanzig war ich Lehrer an der
Grundschule, zwei Jahre habe ich unterrichtet,
dann bin ich an die Kleinkunstabteilung einer
Theaterschule gegangen und habe anschlielend
Kabarett gemacht. Zugleich war ich aber auch
Drama-Lehrer {Theaterpadagoge), ich habe diese
Ausbildung auch abgeschlossen. Als ich eine Rolie
ineinem Kinderstiick angaboten bekam, splirte
ich, daBich in diesem Bereich das Theater machen
kann, das michinteressiert. Drei Jahre habe ich hur
gespielt, dann habe ich zu schreiben angefangen,
spéter habeich Regie gemacht.

Das Gespridch mit Ad de Bont fubrie Marlene
Schneider

Reden die Erwachsenen, lligen sie schon

Gestern hatten wir die Premiere eines Mérchen-
stlucks. Wir hatten keine bunte Hlle, nur Finsternis
und kaltes Licht. Da kamn die Frage: Wolll ihr Kunst
tmachen oder was fiir Kinder? Die Durnmheit, die
sich in dieser Frage ausdrlickt, scheint mir riesig.

tManchmal filhle ich mich wie von eirem andern
Stern, wennich keinen Unterschied machen will
Zwischen Erwachsenen und Kindem, wenrnich
Kinder ernst nehmen will und mich, weil meine
Erinnerung ans Kindsein und meine Erfabrung mit
Kindern mich lehit, daB Spielen, wie es Kinder tun,
dem Tun des Kinstlers zum Verwechssin ahnelt.

lch denke, sobrald Erwachsene im Namen von
Kindern reden, lligen sie zwangsléufig. Vielieicht
wollen sie die Verzauberung, die sie durch die
Weihnachtsmarchen irver Kindheit erfahren haben,
nunauch ihren Kindern zuteill werden lassen und
begreifen nicht, dafl das nicht geht.

Bisherwaren es die Kinder bis zu sechs Jahren,
die Bilder malten und Spiele spielten, die jeden
Kunstier entziicken und mit Neid erfllen konnten.
Dann erst kommt die Schule und macht sie blai,
und aus den Bildern verschwingden Vater, Mutter,
Krokodile und Gefihle, und Dbrig bleiber Blumen-
bildchen, Fernsehen, Video- und Tonkassetten
machen solch blasse Blumenkinder aus immer
Jingeren. Bald bisibert uns nur noch die allerkiein-
sten, die uns zeigen kdnnen, wie es geht.

Lchmaehte michirm Namen der Kinder bei lhnen
beschweren”, schrie mich eine Mutter inder Pause
unserer gestrigen Theaterprentiere an, das verste-
hen die nicht. Das habe jaich kaum verstanden!
Was willich sagen mit diesen Geschichtchen?
Um’s kurz zumachen, das: Ich will nicht Kinder auf
Kosten von Erwachsenen verherrichen, das wire
dumm. Es gibt genlgend Formen (Parodie und
Parabel), Haltungen {ironie und Zynismus) und
Themen {Atomphysik und Kriminalstatistik), die ich
schétze, flr Kinder ater als génzlich ungeeignet
halte. leh will nur endlich ginmal gegen diesen Wall
von Arroganz und Geringschitzung an, den jeder,
der flir Kinder arbeitet, kennt. Das einzige, was mir
Spal macht, ist Kunst zu machen Ober angepalite
graue iangweilige Kdpfe hinweg.

Friedrich Karl Waechter
Aus:, Weltwoche®, 15. Dezember 1988
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LLe Fiano Sauvage®, Fote: Cameel
iz FRyckeooer

B Donnerstag, 15. Jury
Teatro del’Angolo
(Turin/ltalien) und

Le Théatre de Ja Marmaille
{Montreal/Kanada)

wTerra promessa“/, Terre
promise®/,,Das verheillene
Lang*

Alter: Kinderab 8
Spieldauer: 80 Min.

18.00 Uhr

B Freitag, 16, Juni

Teatro dell'Angolo
{Turin/ltalien) und

Le Théatre de la Marmaille
{Montreal/Kanada)

wrerra promessa”/,Terre
promise”/ Das verheiBene
Land"

Kinderab 8

Spieldauer: 60 dMin.

10.00 und 14.00 Uhr

B Fraeitag, 16. Juni
Theater Spilkischte
(Basel/Schweiz)
LSchildkrgtentriume®
Alter: Kinder ab 6
Spisldauer: 65 Min,
19.00 Uhr

W Samstag, 17. Juni
Theater Spitkischte
{Basel/Schweiz)
w3childkrdtentraume®
Alter; Kinder ab 6
Spieldauer: 65 Min.
10.00 und 18.00 Uhr

B Sonntag, 18 Juni
Pantarei
(Gent/Belgien)
-~Beton®

Alter: Kinder ab 8
Spieldauer: 55 Min.
14.00 und 18.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der
Creditanstalt-Bankverein




Theater im Kiinstlerhaus

Kindertheater

GASTSPIEL
TAM — TEATRO
MUSICA
Raduasitalien

LCHILDREN'S
CORNER"®

{dee und Inszenierung:
Michele Sambin

Musik; Claude Debussy

Mit: Pierangela Allegro, Lau-
rent Dupont, Michels Sambin
LPICCOU PEZZ)"
(,PUNTO E LINEA",

. 1 ROMBONELA-
STICH

Inszenierung: Michele Sambin

Mit: Pierangela Allagro, Lau-
rent Dupont, Michele Sambin

Alter; Kinder ab 4

Spieldausr: 80 Min. inkl.
Pause

Vorstellung ohne
Sprache: 6. Juni
Beginn: 18.00 Uhr

Vorstellungen ohne
Sprache: 7. Juni

Beginn: 10.00 und
18.00 Uhr
GASTSPIEL
PUPPENTHEATER
DER REGION
LENINGRAD
Viborg/UdSSR

DER MARILLEN-
BAUM"

von N. Osipova

Alter: Kinder ab 5
Spieldauer: 60 Min.

Varstellungen in russischer
Sprache: 8. Juni

Beginn 10.00, 15.00 und
18.00 Uhr

WPisool Pezzi”, Foto: Michels Sambin
Tam — Teatro Musica

Das Tam — Teatro Musica prakiiziert seit Jahren
experimentelles Theater, in dem die Musik in
Zusammenhang mit bildlichen Umsetzungen das
Wort als signifikantes Blerment des Theaters
unwichtig oder unndtig macht. Das Ensemble
besteht aus einem Musiker urd Videoklnstler,
einer Buhnenhidnerin sowie einem Tanzer und
Vokalisten.

.Children’s Corner”: Der kurze Text von flnf
Fostkarten, die Debussy 1910 aus Wien an seine
kleine Tochter Chouchou schrigh, verbindel dia-
ses Theater aus Bildem zur Musik Debussys.
Jedes Bild ist eine dauernd sich wandelnde
raumliche Kompositicn: inspiriert durch den Tite;
des jeweiligen Musikstickes, verfestigt sie sigh
erst bet den allerletzten Klavierklangen zu einem
klaren Bild.

Prccoli Pezzi' — das sind zwei kleine Gedichte:

LPunto e Linea" { Punkt und Linie"): Einfache
Objekte wic Stecken, kleine Balle oder Rings
werdlen zu Protagonisten einer theatralischen
Alction,

~Trombonelastici’ {,Elastische Posaunen™}; Zwei
Figuren mit ihren Instrumenten sind durch Gummi-

bdnder 2u witzigen Aktionen verbunden.
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Puppentheater der Region Leningrad

Kurziristig ist es galungen, orstmals eine Kinder-
theaterformation aus der UdSSR zum Kinderthea-
ter-Festival nach Wien einzuladen. Es handelt sich
um das Puppentheater von Vibarg, das uns die
Geschichte vom Marillenbaum in pogtischen Bil-
dern vorfiihsen wird.

Fante Osan karnn thre Zunge nicht im Zaum
halten. Um ihrer Geschwitzigkeit eine kleine Lehre
zu erteilen, erfindet und spielt eine Familie armeni-
scher Puppenspieler die Geschichte eines spre-
chenden Baumes und eines wunderbringenden
Samens. Tante Osan teilt dieses Gehaimnis
natdrich sofort den reichen Arcg mit, der giaubt,
mit dem Samen ein Geschaft machen zu
kinnen . . .

Pappertheater der Region Leningrad

T

.Le Fiang Sauvage”, Fotor Corneel Maria Ryckeboer
Théatre de Galafronie

Seit seiner Grindung im April 1978 hat das
Theatre de Galafronie insgesamt 12 Stlicke ge-
schaffen. Trotz der standhaften Weigerung des
Ensembles, auf herkérmmiiche Mitts! und Methoden
zutlickzugreifen, hélt der Erfolg unvermindsart an,

.Das Theatre de Galafronie ist unser bestes
Aushangeschild, Diese talentierte Truppe, deren
kinstlerische Laufoahn beispielhaft ist, hat auBer-
gewohniiche Sticke aufgefihrt: La Chasse au
Dragon' {,Die Jagd nach dem Drachen'}, La
Soupe au Crapaud' (Die Krotensuppe't und jetzt
Le Piano Sauvage'. Burleske Tragikomddien,
deren Humer sich aus der Abstufung zwischen
gelebter Realitat und Traum, provozierendem,
verwirrendermn Yvahn, verbliffenden dramatischen,
visuelfen und akustischen Erfindungen ergibt,
ohne Zugesténdnis an die Asthetik, chre dermna-
gogische Kompromisse, Mit Galafronie’ blast ein
Wind der Verricktheit und Freiheit Uber die BOhne
urd durch den Saal. Ein Vergnigen.”
deanne Figeon

Ven Beginn an steht im Mittelpunkt der Auffiih-
rung der grofie Filigel, der die Aufmarksamkeit von
allen erweckt. Das Kind heuk in seinem Kindsnwa-
gen! Aber GrolBvater, vor seinemt Klavier, [dchelt!
Sollte das geheime Einversténdins, das ihn mehr
und mehr an sein Instrument bindet, pitzlich auch
auf seinen Enkel bergehen? Vielleicht, aber nicht
ganz in derselben Art und Weise . . .

Diese verbltffende, auBergewdhnliche Auffah-
rung hat ung allen den Atem geraubt: Inszenie-
rung, Schauspiel, spektakuldre Effekte & la Gala-
fronie’ .. " Aus. .Le Journal”, 21. August 1988

Kinder- und Jugendtheater am Landestheater
Wiritemberg-Hohenzollern

Seit flinf Jahren gibt es das Kinder- una Jugend-
iheater als eigenstdndige Sparte des Landesthea-
ters Tlbinger. Spielorte sind dis Werkstatt des
LTT. Hallen und Bihnen in ganz Baden-Wirttem-
berg. Werkstatt ist flir das Kinder- und Jugend-
theater nicht nur Spielort, sondern auch Pro-
gramm:indern es sich nickt auf bereits gespiefte
Stiicke beschrnkt, sondern Urauffihrungen her-
ausbringt, neue Themen sucht und Eigenproduk-
tionen erarbeitet.

»IN &inem grofen Menschenhaus lebte eine
muntere Mauseschar. Nachts kamen sie aus ihren
Mauselbchern hervor, fiepten frshlich, stelten die
Schnurrbarthaare breit nach beiden Seiten und
tollten durch die Réume . . ." Doch der Spaf hat
ein Ende, als Mauserich Willinald die Angst vor der
Katze ausnutzt, um sich zum MiuseboB auszuru-
fen. Er verspricht Sicherheit und Schutz vor cler
Katze und Oberhaupt das Mauseparadies. Natir-
lich missen ihrn alle gehorchen. Ab jetzt wird
geschuftet, in Reihen marschrert und die Flughit
vor der Katze trainiert.

Nur Lillimaus, die einzige mit wei%em Fell und
roten Augen, stellt sich guer — und wird afs
Auenseiterin verstofen, Aber Lillimaus lemt le-
sen, und bald muB Willibald erkennen, dafl esg
Stérke geben kann, die keine Muskelkratt brausht.
Halb: Fabel, halky soziale Parabel erzahlt, Willbald®,
wie eine Gruppe fir die Spriche eines ,starken
Mannes" anfélflig wird. Erzahit wird aber auch vom
erfolgreichen Versuch, Wissen und Spal3 dage-
genzusetzen.

LOer Gheraus starke Wikibald”, Fota: Wolk-Digter Nil
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Theater im '_Kiinstle.r'hahs: )

GASTSPIEL
THEATRE DE
GALAFRONIE

Brisscl/Belgien

«LE PIANO
SAUVAGE"/ ,DAS
WILDE KLAVIER®

vor Didier da Neack

Inszenierung und Biihnenkild:
Guy Carbonelie

Kostime: Christine d'Qreve,
MNathalie Holvoet

Musik: Jean Debefve

Mit: Joan Debefve, Didier de
MNeck, Marianne Hanseé, Fuio
[shimary

&ller: Kindsr al 8
Sgieldauer: 60 Min.

Vorstellungen teils in fran-
zésischer, teils in detutscher
Sprache: 9. Juni

Beginn: 10.00 und
18.00 Uhr

GASTSPIEL
KINDER- UND JU-
GENDTHEATER AM
LANDESTHEATER
WURTTEMBERG-
HOHENZOLLERN
Tiibingen/BRD

.DER UBERAUS
STARKE Wil LIBALD"

Buch: Willy Fahrmann

Theatrafische Fassung:
Jirgen Zielinski und
Irmgard Paulis

Inszenierung: Irmgard Paufis

Bihnenbild und Kostime:
Gabriel Feuerstein

Musik: Heiner Kondschalk

Mit: Theresa Berlage, Anrette
Burchard, Bettina Schinko,
Klaus Cofalka-Adami, Rai-
mund Finke, David Fischer,
Gunter Hanel, Heiner Kond-
schak, Erik Schafiler, Jiirgen
Schroer, Gotthard Sinn

Alter: Kinder ab 6

Spieldauer; 20 Min. inkl.
Pause,

Vorstellungen: 10. Juni
Beginn: 11.00 und
17.00 Uhr




Theater im K[}nstlerhaus_

Kindertheater

GASTSPIEL
THEATERGROEP
WEDERZIJDS
Arnsterdam/Miederlande

LWANEN ZIEN ER
ALTIUD 70 NIEUW
nivae

~SCHWANE SEHEN
IMMER SO NEU AUS®
Inszenierung: Ad de Bort,
Ruth de Gooier

Ausstattung: Renée
Zonnevylle, Cees Landsaat

Musik: Guus Ponsioen
Mit: Peter Drost

Alter: Kinder ab 4
Spieldauer: 60 Min.

Vorstellungen teils in hol-
landischer, teils in deut-
scher Sprache: 11. Juni

Beginn: 10.00 und
18.00 Uhr

GASTSPIEL
TEATRO DELLE
BRICIOLE

Parma/taiien

L ACCALAPPIATO-
PI*/,DER RATTEN-
FANGER®

Text: Marina Allegri
Inszenierung: Maurizio Bercini
Mit: Claudio Guain, Loredana
Lanciano, Maria Chiara Mori,
Corrado Ponchiroli

Alter: Kinder ab 4

Spieldauer: 55 Min,
Vorstellungen teils in italie-

nischer, teils in deutscher
Sprache: 12, Junj

Beginn: 10,00, 14.00 und
12.00 Uhr

JSchwane sehen mmer so new aus", Fotor Clemens Boon

Theatergroep Wederzijds

Wederzijds — das bedeutet irn Dautschen soviel
wia gegenseitiq”. Der Gruppenname ist Pro-
gramm. Gegenseitig sind die Anspriche und
Herausforderungen zwischen Theatermachern
und den Zuschauermn von Beginn an.

Wederzijds wurde 1970 gegriindet. Einige ganz
wichtige Ansétze von damals sind bis heute
Hauptantriebskrafte flrihre Arbeit geblieben.

Die allerwichtigsten sind die Neugier, die Suche
nach immer neuen Formen und Inhalten. Weder-
zijds will nicht einen Stil emtwickein, mit dem man
dann arbeitet, sonderm versucht, mit jedem Stiick
etwas Neuas zu finden,

Das ist ganz wesentlich, dern das Publikum
entwickelt sich auch. 5o haben Sechsjahrige
heute ganz andere Seherfahrungen als gleichaltri-
ge Kinder vor 15 Jahren. Das Fernsehen dringt
durch alle Ritzen ing Kinderzimmer, Selbst Vor-
schulkinder sind schon unglaubiich medienerfah-
ren. Wie anspruchsvoll miissen Stlicke sein, damit
die Zuschauer sich nicht langweilsn!

In dieser Auffllhrung begegnet man der
Sprache ausschlisBlich in Form von Gedichten -
bekannten und unbekannten Kindergedichten.

Die ausgewahlten Gedichte werden autgenom-
men und fortgefihrt durch die Musik. Gedichte
lassen auch Bilder entstehen, Ein Maler und aine
Malerin erschaffen wihrend jeder Varstelung
Bilder an den Wanden, die kommentierend,
unterstitzend, spottend, initiierend, provozierend
zu den Texten stehen,

So fullt sich der Raum allmahlich mit Menschen,
Kldngen, Gedichten, Geschichten, Musik.
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Teatro delle Briciole

Das Teatro delle Briciole wurde 1976 gegriindet.
Die Produktionen dieser Gruppe basiersn vor
allem auf der Postik des Theaters der Objekte;
diese Objekte schaffen Atmosphére: eigens kon-
struierte Objekte, aber auck: alltagliche Gegen-
sténde, die auf der Blhne neuen und tiefgringi-
gen Sinn bekommen, in bezug auf die Geschich-
ten und die gespielten Autoren von Kipling, Ibsen
und Saint-Exupéry (iber Jack London bis hin zu
Agatha Christie,

Bei L’ Accalappiatopi” ist der Biihnenraum sin
Kastel, in das man aintreten kann, Eingeladen
werden die Zuschauer von einer Puppe, dem
Ebenhild des Hauptdarstellers, die die Kinder
dann Uber eine Zugbriicke ins Innere geleitet, um
vom Lebenin Harmeln zu erzdhlen, einer reichen
Stadt, die sich mit all ihren Kellern voller Vorréte, in
einem zweifelhaften, {iberdrissigen Gilick, in
heuchierischen Wohistand bettet, Der Biirgermei-
ster versichert den unter seinem Fenster versam-
melten Burgern: ,In Hameln ist afles in Ordnung.“
Eines Nachts dringt eine Schar von Mausen in die
ruhigen Stralen Hamelrs ein, dann in die Keller,
die Speise- Und Klichenschranke, die Pantaffein,
die Manteltaschen, die Wiegen der Kinder . . . Das
stranlende Hameln st in Gefabr, die Biirger
beklagen sich, der Blrgermeister ist verzweifelt,
seine Ratgeber wissen nicht, welche Mause sie
zuerst fangen soller . . . Man braucht die Hilfe
einas Fremden . .,

JLAccalappiatopi”

.r\asret.ﬁﬁ Hoza™, Foto: Franz Wimmer
Schauburg — Theater der Jugend

In den neun Jahren der Intendanz Jurgen Flirgge.
die heuer zu Ende gent, entwickelte sich die
Mdnchner Schauburg zu einem international aner-
<annten Kinder- und Jugendtheater. Von den

B0 Inszenierungen dieser Zeit waren 38 Urauffiin-
rungen! Neue Theaterlandschaften zu beschreiten
wnd das Publikum immer wieder herauszufordern,
war das erklarte Ziel.

Neben der Gruppe Wederziids wurde disher nur
das Minchner Theater der Jugend zu jedem
windertheater-Festival der Wiener Festwochen
eingeladen. In diesern Jahr gastiert die Schauburg
gleich mit zwel auBergewshnlichen Produktionen
neim Festival, beides Uraufflihrungen der Theater-
2aison 1988/89,

Nasrettin Hoca™

Jahrlich steht auf dem Spielplan des Thaaters
der Jugend die zweisprachige Inszenierung eines
tlrkischen Stoffes. Das Kennerlernen einer fram-
den Kultur, das gemeinsame Erleben von Verste-
hen und Nichtverstehen soll beim kindlichen
Publikurm die Wertschatzung fremdsprachiger Vol -
kergrupper und Toleranz fdrdern.

Auch die tarkische Literatur kennt ihren Euten-
spiegel. Der Klassische und berdhmte Vertreter
des tirkischen Schwankes haifit Nasrettin Hoca—
ein Anarchist, ein Schelm, ain Weiser, ein Mensch.
der einfach nicht einzuordnen ist.

«3pal und Elend im dritten Zimmer™:

.1 reten Sie naher, meine Herrschatfter, treten
Sig ran, Das Kabinett des Schreckens freut sich
auf ihren Besuch, Wir zeigen heute nicht die
Schrecken des Krieges und die Wunden, die er
schlagt, wir zeigen nicht die Gewalt der Natur und
dic Wundan, die sie schldgt oder ihr geschlagen
werden, wir zeigen lhner heute die Schrecken der
Einsarmkeit, die Gewalt, die sich in den Kopfen der
Manschen abspielt, die Ungeheuer in den eigonen
viar Wénden, die Monster hinter den Gardinen.”
Wilfrid Grote

WWoh! selten ist ein Kinderthaater 50 un-ver-
scharmt auf die Tabus hinter der Kinderzimmer-Tiir
eingegangen - und hat dabei auch nocn Spaf
gemacht. Wilfrid Grotes Stiick 148t die Angste
und Liste Revue passieren: Ein radikaler, wunder-
bar witziger Theater-Abend "

Rolf May
Aus: (2% 22./23. Oktober 1988

.SpaB urd Elend irm dntten Zirrmer', Fote; Franz Wi mer
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_Theater im Kunstlerh

dertheater

GASTSPIEL
SCHAUBURG —
THEATER DER
JUGEND

Minchen/BRD
SNASRETTIN HOCA®
vor: Erman Okay und dem
Enzerrblg

Inszenierung: Orhan Giiner

Ausstattung;
Clavdia Sembach

Dramaturgie: Brigitte Korn

Mt Cicay Ergin Ekingi, Hir-
dem Gurel, Aykut Kayacik,
Chun Mei Tan

Alter: Kinder ab 6
Spigldauer: 60 Min.

Vorstellungen teils in deut-
scher, teils in tirkischer
Sprache: 13. Juni

Beginn: 10.00 und
18.00 Uhr

~SPASS UND ELEND
IM DRITTEN ZIMMER®

wvon Wiltrid Grote

Inszenierung:
Ralf-Glnter Kraolkiewicz

Ausstatiung: Carofin Mittler
Musik: Wolfgang Windisch
Cramaturgie: Brigitte Korn

Mit: Will Beck, Brigitte Det-
hier. Helga Fellerer, Michaela
Heiser, Sophia Kohl, Chris
MNonnast, Josef Vosserkuhl,
Lars Wellings

Muzsiker: Enrigue Ugarte,
Wolfgang Windisch

Alter: Kinder ax 10
Spieldauer: 80 Min.

Vorstellungen: 14. Juni

Beginn: 14.00 und
19.00 Uhr

PODIUMS-
DISKUSSION
~GEWALT
GEGEN
KINDER®

14. Juni

Beginn: 20,30 Uhr

(im AnschiuB an die Abend-
Vorstellung von ,SpaB und
Elend irm dritten Zimmer")




Theater im Kunstlerhat

Kindert

GASTSPIEL

TEATRO
DELL’ANGOLO

Turin/talien

LE THEATRE DE LA
MARMAILLE

Montreal/Kanada

1 ERRA PROMESSAY/
.1 ERRE PROMISE"/
+DAS VERHEISSENE
LAND*

Text, Inszenieruny, Ausstat-
tung: Nino Dintrona, Danie
Meilieur, Graziano Mealanao,
Giacormo Ravicchio, Monigue
Rioux

Musik: Michel Robidoux
Mit: Nino D¥Introna, Danisl

Meilleur, Giacomo Ravicchig,
Monigue Rioux

Musiker: Michel Robdoux
Alter; Kinder ab &
Spieldauer: 60 Mir.
Voarstellung ohne Sprache:
15. Juni

Beginn: 18.00 Uhr
Vorstellungen ohne
Sprache: 16. Juni

Beginn: 10.00 und
14.00 Uhr

Teatro dell’Angolo
Le Théatre de la Marmaille

Das Teatro dell Angolo gastierte bereits im Vorjahr
mi: seiner Froduktion  Botinson & Crusoe™ sehr
erfolgreich beim internationalen Kindsrtheatsr-
Festival der Wiener Festwochen.

Das Teatro doil' Angolo ist cine Kooperative von
Schauspielern, die Ende der siebziger Jahre
Zusammenfand und zu einer der erfolarcichsten
Kindertheatergruppen im In- und Ausland wurde,
Dic vom Teatro del’Angolo inszenerten Sticke
zeichnar sich durch zwei Tendenzen aus:

a) Stlicke von Autoren, die in Zusammenarbeit m:
Kindern und Jugendlichen fir ein junges Publikum
aufbereitet und adaptiert werden;

by Stiicke, die das Ergebnis verschiedener Aklivi-
tater sind und die die Gruppe ir den Schulen
antwickelt,

Das kanadische Theatre de la Marmaille {gisich-
bedeutend wie ,.Balg". Fratz") macht seit 16 Jah-
ren Kindertheater, Die Basis ihrer schiplerischan
Arbeit bilden experimentalle Worishops. Im Zuge
gines gemainsamen Workshops mil dem Teatro
dell'Angolo, das in Turin ghnliche Thesterarbet
leistet, entsland vor drel Jahren die ldee eines
gemeinsamen Projextes.  Terra Promessa’ stellt
aucn d'e fruchtbare Begegnung zwischen der
Alten und der Neuen Welt dar,

Terralromessa”, Foto:
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Terra Promessa” — dieses Theatar der Bilder
nirmmt sein Publikum mit aul eine faszinierende
Reise durch de Zait, von der Urzeit ©is zur
Gegenwart. Es beginnt auf einem Fieckehen Erde,
WO ein einzalner, massiver Stein zum stummen
Zeugen kurzer dramatischer Eoisoden wird, di
die Erinnerungen” dieses Planetan in poatischer
Dicnte heraufbeschwiren,

Das Proszanium dffnet sicn wahrend dieser
experimentellen Vorstellung von eirem schmalen
Sireifen bis zumn ganzen Bild. wahrend ein ausge-
suchter Sourdtrack das Gescheben mit Musik-
maotiven und -akzenten beglsitet.

CSohldkrstentrauma”, Foto. Claude Giger

Theater Spilkischte

Das Theater Spilkischite warda im Janre 1974 als
arstes professionalles urd ganzjahrig spislendes
Theater fiir Kinder in der Schweiz gegrundet.
Ebenfalls als erstes Theater hat es dic Beschran-
wung auf ein altersspezifisches Zielpublikum Ober-
wuriden; sast bald acht Jahren verfolgt s das
Konzept eines . Theaters fir ale™.

In 15 Jahren hat das Theater Spilkischte
20 Produktionen herausgebracht: 6 enlstanden
nach Vorlagen von auBenstehenden Autoren,

14 durch Ensemblemitglieder.

Pad auf, dai der Ballon nicht verlorengeht, Er
kann namlich fliegen”, sagte der aite Mann. ,Sie
«ann sich eingraben und er kann davanfiegen”,
lachte das Kind. ,Vvenn ich den Ballon an die
Schitdkrote binde, gehen bede nicht verloren.”

Esist schon en GenuB, die Arbert des
Spilkischte'-Teams zu verfolgen. an Produktionen
wie den ,Schildkrdtentraumen’ teilzuhaben und
wahrzunehmen, dal hier etwas ungemein visl
Spannsnderes in Szene gesetzt wird als as, was
landlaufig unter derm Begriff Kindertheater' nor-
malerwaise geboten ward | . Hier mogen, gerade-
zu verschwendenisch, Bilder in den Kopfen der
Zuschauerinngn und Zuschauer selbst entstehan
- und zwar in jungen und alten Képfen. Und diese
Bilder werden nicht einheitlich sen, sondem
gestalten sich unterschiedlich — der Phantasie
ausgeliefert.”

Christian Fink
Aus: Basler Zeitung", 31. Oktober 1988

Pantarei

Die Gruppe Pantarai ist eine der jUngsten Reprd-
sentanten der nouer Generation flamischer Thea-
terrnacher. Dral hervorragende Schauspieler, die
aus der Parser Pantomimenschule Lecocq kom-
men; der Flame Luk de Wit, der Spanier Pedro
Edo und die Japanerin Kayoko Mori.

Beton" 1adt den Zuschaler nacn Pantarei ein.
Eine Stadt, die auf den arsten Blick wic ¢ine ganz
gewdhnliche Stadt erscheint . . .

MNach und nach erdfinet uns diese Stadt ihre
Geheimnisse, und wir dringen in sine wunderbars
Landschaft vor, wo zwei Schweing hoffnungsios
etwas zu fressen suchen, wo sich zwei Fréscine
um eing Fiege streiten, wo die Katze gleichzeitig
der Maus und dem Hund gefallen machte, wo . ..
diess stumnrmien Konfrontationen zu einem echten
Machtkampf ausarten. Dfeses Schauspiel ohine
Worte, getragen van Musik und Lautmalerei, 148t
uns eine poetische Tierweit entdecken, dieihre
Gesetze und ihre Gesetziosen hat, in der Freund-
schaft, gegenseitige Unterstlitzung, Gemeinheit,
Grausamkeit und schlieBlich Terror herrschen,

Die Arbeit der drei Schauspieler in ihren Tierrol-
ien ist von der Beobachtung, der Prézision und der
Pantomime her phantastisch. Das herrliche Spiel
wird durch die sparliche Ausstattung unterstri-
chen. Wenige Accessoires, aber eine charakteri-
stische Gestik, hervorgehoben durch gut ausge-
wihlte Musikstlicke: die Flinfte Symphonie von
Beethoven, ein japanisches Lied, eine folkioristi-
sche, anschweilende Partitur, Spuren vor rhythmi-
schem Jazz.

JBetor”
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Theater im Klnstlerhaus

GASTSPIEL
THEATER
SPILKISCHTE

Basel/Schweiz

LSCHILDKROTEN-
TRAUME®

Inszenierung: Beat Fah

Ausstattung:
Franco Aerschmarnn

Mit: Gerhard Imbsweiler, Ruth
Oswalt, Brigitte Rietschli

Alter: Kinder ab 6
Spieldauer: 65 Min.
Vorstellung: 16. Juni
Beginn 19.00 Uhr
Vorstellungen: 17. Juni

Beginn: 10.00 und
18.00 Uhr

GASTSPIEL
PANTAREI
Gent/Belgien

2BETON"

Mit: Kayoko Mari, Pedro Edo,
Luk De Wit

Alter: Kinder ab §
Spieldauer: 55 Min.

Vorstellungen ohne
Sprache: 18. Juni
Beginn: 14.00 und
18.00 LUhr




Votivkino

Kinderfilmfe

VOTIV KINO

Wien @, Wahringer Strae 12
Tel. 34 35 71

Tel. 93 436212 DW
{Filmladen)

Tel 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information Wiensr
Festwochen)

KOPRODUKTION
DER WIENER
FESTWOCHEN MIT
DEM FILMLADEN

FILME FUR KLEINE
MENSCHEN

INTERNATIONALE
KINDERFILME —
INTERNATIONALE
PREISTRAGER

Programmgestattung:
Franz Grafl

24. Mai bis 11. Juni

FILMEFU
KLEINEM

Internationale Kinderfilme
Internationaile Pretstrager

14 Tage lang werden Filme vorgestellt, die in den
letzten Jahren auf internationaten Kinderfilmfesti-
vals vielfach preisgekront wurder,

50 sind zu sehen, neben vielen anderen Filman,
neun dsterreichische Uraufflhrungen; nitzt man
die Gelegenheit, so erhilt man eincn aktuellen
Uberblick Uber die Entwicklung des Internatiora-
len Kindarfilms.

Die Prasentation wird um ein Rahmenpro-
gramm erwcitert, das mithilft, einen leichteren
Zugang zu den Filmen zu finden und vor allern
Kino als Erlebnisraum zu entdecken: mit anderen
zusammen in ginem Baum Geschichten erzahit zu
bekommen, die man sich — Ublicherweise allein —
vor derm Fernsehschirm ansight. — Im besten Faile
{davon gibt es einigs im voriegenden Programm)
sind auch Kinderfilmproduktionen Fime, die ande-
re Erfahrungen dber die Welt vermitteln als
Fernsehserien . . .

Am 27, Maiund 8. Juni erscheint jeweils sine
Kinderfimzeitung, in der die Besucher ihre Kritiken
und Endricke zeichnerisch oder schriftlich ver-
braiten kdnnen.

Ein groBes Kindsrfimfest biidet den auBerfilmi-
schen Héhepunkt. Die Veranstattungsreihe hat
das Ziel. auch zu zergen, welche Filme schwer
oder niemails den Weg bis zu uns finden: Filme, die
oftmals von einer Kinderfimjury ausgewahit wur-
den {,Gritta vorn Rattenschlof", .Samsor und
Saly", .Daphne und der Wal", Familie Brause-
wind macht Urlaub”, Pelle ohne Schwanz®) oder
Preistréger der UNICEF [,Busters Welt') bzw. der
CIFE. {,Busters Welt", .Bach und Broccoli®, ,Der
Baumn, den wir verletzten”) oder der OCIC (,Wend
Kuuni - Das Geschenk Gottes") wurden,

Zwel Klassiker des Kinderfiims {,Das zaubethaf-
teland”, Die Abenteuer des Prinzen Achmed®)
verwegisen auf Traditionen, auf die die Kinderfilm-
produktion aufbauen karw,

Neben Marchenverfimungen {,Prinzessin Jasna
und Der fliegende Schuster*) in gewohnter traditio-
neiler Erzahiform wird auch siner der ersten
Scherenschnittfime ,Die Abenteuer des Prinzen
Achmed® - eine der Formen des Animationsfimes
—~ gezeigt. 2 weitere Animationsfiime ,Der tapfere
kleine Toaster” und .Sarnson und Sally* sind
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ENSCHEN

Beispiele fir die neuere Entwicklung dieser Film-
gattung.

Aktuelistes Thema, 1468t man die Filmproduktio-
nen der letzten Jahre Revue passieren, ist — wie
kannes anders sein — die Umwalt. Ausgewdhlte
Beispiele daflir sind ;:Daphne und der Wal*.
~samson und Sally" und der ,Baum, den wir
verlgtzten'

Dal Schweden, the DDR oder Kanada auf eine
grofe Kinderfilmproduktion venweisen kinnen, ist
nicht so Uberraschend; eher schon, dal Burking
Fasc cder Venezuela sich ebenfalls mehr und
mehr des Kinderddiims annehmen.

Daflr stehen zwel Filmtrel:  Weand Kuuni® und
Kleine Revdite". Beides sind Geschichten, die nur
in diesen Landern so und nicht anders fimisch
erzahlt werden kannen. Suilte dieses Festival Lust
und neugierig nach mehr machen, nach anderen
Geschichten aus anderen Landarm, und gleichzei-
tig die Erfahrung vermitteln, dall gemeinsarmes
Kino sehen lustiger ist, als allein mit all den Bildern
2u bleiben, 5o wéren wir dem Ziel digser Veranstal-
tungsreihe schon ndhergekommen.

Franz Grafl

Japhne und der

A Mittwoch, 24, Mai
+Laphne und der Wal“
Kanada 1987

Lange: 92 Min.

Aiter: Kinder ab 8

16.00 Uhr

A Donnerstag, 25. Mal
~Familie Brausewind macht
Jriaub”

Jngam 1387

Ldnge: 71 Min,

Alter: Kinder ab 6

16.00 Unr

A Donnerstag, 25. Mai
sBach und Broccali®
[<anada 1985

Lange: 96 Min.

Alter; Kinder ab 8
16,30 Uhr

4 Freitag, 26. Mai
~Samson und Sally®
Jdnemark 1984
Lange: 63 hin.

Aler; Kinderah &
16.00 Uhr

A freftag, 26 Mai
200"

lLalien 1984

-&nge: 93 Min,
Alter: Kindar at 8
16,30 Uhr

3 Samstag, 27 Mai
~Reyno*

Schweder 1987
Lénge: 65 Min.

Alter: Kinder ab 10
16.00 Uhr

‘A Samstag, 27, Mai
LKenny*®
LSA/Kanada/Japan 1887
"inge: 95 Min,

Alter: Kinder aty 12

-B.30 Uhr

M Sonntag, £8. Mai
.Das zauberhafte Land*"
U5A 1939

Lange: 100 Min,

Alter: Kinder ap 12

“6,00 Unhr

ey

8 Sonntag, 28. Mai
+wWend Kuuni - Das Ge-
schenk Gottes”
Obervolta 1982

Lange: 75 Min.

Alter: Kinder ab &

16.30 Uhr

W Montag, 29 Mai
-Kleine Revolte*
Venazuela 1985
Lange: 93 Mir,
Alter: Kinder ab 10
16.00 Uhr

8 Monfag, 28 Mai
»Gritta vom RattenschloB®
Lange: 83 Min,

Alter: Kinder ab 10

16,30 Uhr

B Dienstag, 30. Mai
~Busters Welt"
Dénemark 1084
Lange: 88 Min.

Alter; Kinder ab 8
16.00 Unr

M Disnstag, 30. Mai
~Bach und Broccoli
Kanada 1985

Lange: 96 Min.

Alter; Kinaerab g
16.30 Uhr

B Mittwoch, 31 Mai
~Kenny*
USA/Kanada/Japan 1987
Lange; 95 Min.

Alter: Kinder abh 12

16.0C Uhr

B Mittwoch 31, Mai
»Der Baum, den wir ver-
letzten®

Griechenland 1986
Lange: 70 Min.

Alter: Kinder ab 12

16.30 Uhr

B Donnersiag, 1. Juni

«Die Abenteuer des Prinzen
Achmed”

Deutschland 1923—1926
Lange; 85 Min.

Alter: Kinder ab 6

16.00 Uhr

B Donnerstag, 7. Juni
~3amson und Sally*
Dénemark 1984
Lange: 63 Min,

Alter: Kinder ab 6
16.30 Uhr

W Freiag, 2. Juni
.Prinzessin Jasha und Der
fliegende Schuster”

CSSR 1986

Lange: 100 Min.

Alter: Kinder ab 7

16.00 Uhr

W fraitag, 2. Juni
«Pelle Ohneschwanz*
Schweden 1981
Lange: 81 Min,

&ter Kinder ao 6
16.30 Uhr

B Samstag, 3. Juni
«Der tapfere kleine Toaster®
LISA 1987

Langes: B0 Min.

Alter: Kinder ab 6
16.00 Uhr

B Samstag, 3. Jur
Ww200%

[tatien 1088

Lange: 93 Min,
Alter Kinder ap 8
16.30 Ukr

W Sonntag, 4. Juni

.Die Abenteuer des Prinzen
Achmed®

Deutschland 1923-1926
LAnge; 65 Mir.

Alter: Kinder ab 6

16.00 Uhr

B Sonnlag, 4. Juni
«Daphne und der Wal*
Kanada 1987

Leénge: 92 Min.

Alter: Kinder atz 8
16.30 Uhr

B Donnerstag, 8. Juni

»Der tapfere kleine Toaster*
USA 1987

Lange: 80 Min.

Alter: Kinder ab 6

16.00 Uhr

WSamsc wnd Sally

B Donnerstag, 8 Juni
«Den Baum, den wir ver-
letzten

Griecheniand 1986
Lange: 70 Min.

Alter: Kinder ab 12

18.30 Uhr

W Freitag, & Jury
~Busters Welt”
Dénemark 1984
Lange: B8 Min.
Alteer; Kinder ab 8
16.00 Ubr

W Freidag, 9 Jund
~Familie Brausewind macht
Urlaub*®

Lingarn 1987

Lange: 71 Min.

Alter: Kinder ab 6

16.30 Uhr

W Samstag, 10, Juni
«Wend Kuuni - Das Ge-
schenk Gottes”
Obervoita 1982

Lange: 75 Min.

Aiter; Kinder ab &

16.00 Uhr

W Samstag, 10 Juni
»~Das zauberhafte Land*
JSA 1539

Lange: 100 Min,

Alter: Kinder ab 12

16.3C Unr

W Sonntag, 11, Jur
~Prinzessin Jasna und Der
fliegende Schuster®

CS3R 1986

Lange: 100 Min.

Alter; Kinderab 7

16.00 Unr

B Sonntag, 11 Juni
»Qritta vom RattenschloB"®
DDR 1985

Lange: 83 Min.

Alter: Kindear ah 10

16.30 Uhr




_Sze ] Wien

SZENE WIEN

Wicn 11, Hautfgasse 26
Tel, 74 33 41

Te' 58 8 30/:310 DW oder
315 DW lInformmation
Wiener Festwochen!

Premiere: 23. Mai

KOPRODUKTION
DER WIENER FEST-
WOGHEN MIT DER
KUNSTLER ARGE
(CHIN & CHILLA/
SCHLABARETT/

| STANGL) UND DER
SZENE WIEN

Osterreichische
Erstaufiihrung

RIKIKI*

Eine Groteske vor Cam’

Inszen erung und
Bearboitung:
Barbara Klgin

Kompositon und Musik:
Lolhar Scherpe

BUhnenbid und Reauisite:
Hars Kudlich

Kostime: Nicole Panagl

M. Alfred Dorfer (Schlaba-
rott), Roland Daringer (Schia-
bargtt), Barbara Klain {Chin &
Chilla), Reinhard Nowak
{Schlabarett), Krista
Schweiggl (Chin & Crillal,

| Stangl

Vorstellungen auf der neuen
Open-Air-Biihne der Szens
Wien (bei Schlechtwetter
beheiz- und liberdachbar);
18. Mai bis 1. Julj,

taglich auBer Sonntag

und Montag

Beginn: 21.00 Uhr

RIKIKI

Pierre Henri Cami

Gaboren arm 20. Juni 1884 in Pau, Sldfrankreioh,
als Sohn eines Kaufmannes,

Wie es heilit, traumte er lange davor, Torero zu
werGen, ein Berufswunsch, der jedocn ebenao-
sehr am Machtwort seines Vaters wie an seiner
ungesikgnctien Statur schoiterte. Nach ger Matura
ging der Neunzehnjdhrige nach Paris, um sein
Glick beim Theater zu suchen — als Komiker mit
Leichenmiene.

Camis Technik des Komischen, die Erfindung
der Fantaisie” wie er seine Minidramen spater
ranate, hangt bestimmi mit diesen Blinnerarfah-
rungen zusammen. 1809 Heirat, 1210 griindete er
cie Zeitschrift . Der klaine ilustriens Laichenwa-
gen”; cin Fach- unc Unterhaltungstlatt fir die
Fariser Tolengraber, also was zum Totlachen.

U, a. Redakteur sirer Witzseite im damals
waitverbreiteten ,Journal”. Starkomiker, Schrilt-
stefler, Karikaturist, hoch geschéatzt vor Chaplin
und Taopaor.

Zwischen 1913 unc 1940 erschien fast jedes
WJahs ein Buch von inm. Nach Kriegsende konree
cr nie mehr seine friihere Popu'aritat erlangen.
Aber auch als man ihn nicht mehr drucker wollte,
schrieb er weder,

A 3. Novernber 1958 stark Cami. Ein wenig
vergassen. Er war visrundsiebzig Jahre alt.

Cami, etn fréhlicher Autor?

Cami. ein frohlicher Autor? Verglichen mit -hm ist
Courteline der strahlendste der Optimisten. Gami
ist &in furchibarer Autor, &in grausarmer Moralist,
gin verzweifelter Geist. Sain Werk ist eine Apoka-
Iypse, — Wirklich? sagt Cami, interessiert.

Die beste Méglichkeit, mit Warten zu spisien.
bestent darin, jederm Wort seinen eigentlichen
Sinn zuzugestehen. Und im Handumdrehen hat
man aus der braven gewobhnten Sprache eing
Folge unvermuteter, geheimnisvoller Satze ge-
macht, wo jede Bestimmtheit verschwindet, jece
Wahrheit thren Sinn verfiert, seibst die Orthogra-
phie nicht vor Zweitel und Schwindel sicher ist.
Treibsard, der bereitist, alles zu verschiingen: die
Heiigion, dis Ehre, die Tugend, et cetera,
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Man nehme sich in acht, Man Riite sich vo- dem
Marne, der urs, urr uns lachen zu machen — und
nicht auf feine, Cherlegens Wease, sondern so, dai
wir Tranen lachen, die Kekle heiser schireien,
auber Axem geraten, die Bauchorgane schadigen
—, naller Aufrichtiokeit 2um Subjekt nimmi, uns
tausendfach muttinlizierd und sagt: Seht euch an!

Hal rran Camri gelesen. blabt giners nur, sich
totstellen.

Clavude Aveling tber Carmi, 1930

., Rikiki*
Eine Groteske von Cami

Cami kdnnte ein Pseudorym sein. Seine Grotes-
ken kdnnten Kafia, Yalerdin, Chaplin, Freud,
Roald Dahl, lonesce gemeinsam verfaBt haben,
die Bildphantasien kinnte Magritte beigesteusrt
haben,

Camni scheint in sainen Grotesken samtiiche
Theatergesetze zu ignorieren, Andererseits aber
ist das Nachvollziehen seiner ausschweifenden,
farbigen. komischen Phantasie wohl nurim Ge-
meinschaftserlebnis Theater moglich.

Die Fantaisie” von Cami verlangt vorn 21.-
schauer durchaus nicht, seine Vernunft auRer
Kraft zu setzen, sondern vislmehr, sichihrer zu
badienan, Viellsicht sogar ein wenig zu sehr,
daraus entstent das Lachen.

Wie im Traum eneben seine Figuren absurde
Situationen. Sprachbilder des &glichen Ge-
brauchs werden wortlich genormmen und — da-
durch — bis zur Grotske verzerrt. Dissem Erleben
stellt Cami cin demaskerend .normales” Verhalten
seirer Figuren gegeniber, Die Welt als Einbau-
schrank, der Spiegel im Spiegel, das Normale ist
grolesk.

Kleinblrgers Traum wird seziert mit dem Mes-
ser der B&sartigkeait. narkotisiar! mit gem Priacebo
der Naivitat, gendht mit der stichhaltigen Logik
giner malBlosen Fhantasie, Sterilitat wird milach-
tet, Wundbrand st vorgesehen,

Barbara HKlain
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Szene Wien

~Groder Begrabnisweithewerh;
Welches wird das schénste Be-
gribnis? Wer wird die Bahrtuch-
zipfei haiten? Von der nachsten
Nummer an werden wir Lebens-
laufe der berihmtesten Persin-
lichkeiten abdrucken, bei denen
die Wahrscheinlichkeit grof ist,
daf} sie sehr hald das Zeitliche
segnen werden. Wir beginnen
mit den Herren Fallieres, Brisson
und Glaretie.”

Aus: , Der kieine iftustrierte
Leichenwagen®, 1911

«Wir fallen einander strahiend in
die Arma.

— Camil

- Charlgt!

Cami redet mit schwindelerre-
gender Geschwindigkeit franzi-
sisch auf mich ein. Ich spiire, wie
ich erblasse, doch dann fange
ich, von eirer plétzlichen Inspira-
tion erfaBt, so schnell ich kann,
auf englisch zu sprechen an.
Jeder redet gleichzeitig auf den
anderen ein. Und so frage ich ihn
denn ganz langsam, so langsam
ich kann: — Verstehen Sie Eng-
lisch?"

Chartie Chaplin, 1921

+Eine humnoristische Geschichte
kann, um wirklich humoristisch
Zu sein, von einer willig verriick-
fen Situation ausgehen, voraus-
geselzl, dad sich die Ereignisse
bis zu ihrem Ende auf absolut
logische Weise abspielen.”

Pierre Henri Cami




BEZIRKS-
FESTWOCHEN

Wien 15, Vogelweidplatz 9
Tel. 02 24 51 {Information
Wienaervolksbildungswerld
Tal. 58 8 30,310 DW oder
315 DWHiInforrnation
Wiener Festwochen)

Erdffnung: 20. und 21. Maj
Schonbrunner SchloBpark

WIEN
WORTLICH®

19. Mai bis 25, Juni

ESTWOCHEN

Wy
A

~Der Bettelstudent*
Stralentheateroperette nach
Karl Millbcker

«Heute weder Hamiet”
Gastspiel des Theaters im
Karlsnof, Minchen .
«Des is a Affentheater
Affenpossen

~Keingold — Niefried -
Ghettoddmmerung”
Showprogramm aus der gol-
denenVergangenheit

»Ins Cabaret mit Gunter
Sonneson”

Kabarett Heinz Kahlow
«Wien — Sinnbildlich®
Pantomimenprogramme
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<Wien - Anderswortlich”
Wienerlieder-Boogie-Show
»Grin-weiB-rot-weif*
Wiendrisches —Ungorischas
~Wien Sprichworilich®
Wiener Mundart
»Lachenist ausdriickiich
erlaubt”

Humor aus Bayerns und
Osterreichs Metropole
Rendezvouskonzerte
Jugendsingen
Kindertheater
Mach-Mit-Feste

Andere Kuhlturen— Heimat
Wien

Red Devils Kinderprogramm

- BEINHARDT-
- ENSEMBLE

Mg !

Ly

o

.y

Wissens-und SpielstraBen
Widerstand gegen Diktaturen
Veranstaltungen vonund
mit Kunstschulen und
Volkshochschulen
Kulturzelht

Bauernmdrkte

Lebende Galerie
Wiental-Galerie
Fotoausstellung
Musikprogramme

Black & White, Universum
Quartett, Susanne & Noir mit
Band

JTanz auf derm Vulkan”

Bravourdser Tanz auf dem Vulkan

So wenig ist fir aufregendes Theater nistig: Ein
Nudelbrett, aut dem sich die sieben Mitwirkenden
gerade um die eigene Achse drehen kiinnen. Ein
exzelenter Pianist (Bela Koreny). Eine dramatur-
gisch hervorragende Revue aus Liedern der
dreifliger Jahre mit dem Titel . Tanz auf dem
Vulkan® (Buch und Regie: Merat Bartz). Sieben
Schauspieler, dre auch Sanger, Tanzer und En-
tertainer vorn Feinsten sind. Das reicht, um
Todessucht und hysterische Lebensgier, sozialen
Aufbruch und faschistische Drohgebarde zur Col-
lage eines groRartigen und verheerenden Jahr-
zehnts zu formen,

Heinz Sichrovsky
Aus: Neue Kronen Zeftung”, 9. Februar 1989
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BROADWAY -
PIANO-BAR

Wien 1, Baucrmmarkt 21
Tel 6332840

Premiere: 6, Mai

BEINHARDT-
ENSEMBLE

. TANZ AUF DEM
VULKAN.

LIEDER DER
DREISSIGER JAHRE®

Buch und Inszenierung:
Meret Bartz
Musikalische Leitung:
Bela Kareny

Ausstattung: Alexandra Reill

Schaubilder:

Christian Ludwig Aticrsee

Mit: Pia Douwes, Mercedes
Echerer, Corinne Eckenstein,
Glnter Barton, Markus Boy-
ser, Hans Piesbergen, Klaus
Tauber und Bela Koreny
Vorstellungen: 6. bis 17, Mai
Beginn: 23.00 Uhr

Es war einmal ein Ensembie,
das lebste in jener trostlosen,
grauen Zeit,

und machte eine farbige Show.

Und trotzdem die Not von sol-
chen Tagen
nech mit Humor getragen!

Sie tanzen und lachen
und erzihlen die Wahrheit.

Und sie haffen,

daB einmal ein Wunder ge-
schieht,

und dann werden tausend Mér-
chenwatr. ..

Es geschieht, das Wunder,
und verspricht den Sieg.
Und sie giauben es.




(anz Wien

FO-THEATER IN DEN
ARBEITERBEZIRKEN
YWIEN

Premiere: 26. Mai

+DER WELTUNTER-
GANG ODERDIE
WELT STEHT AUF
KEIN’ FALL MEHR
LANG®

vion Jura Sovfer

Osterreichische Apokalypse
mit Musik

Mit der Originalmus k von
Jimmy Berg

Neue Kompositionen vor
Erich Meixner

Zeittexc von Erika Molmy
Inszenierung: lise Scheer
Blhnenaild: Gerhard Jax
Kostiime: Evelyn Luct

Mit: Edith Hollenstein, Didi
Machar, Otto Clemens, Patar
Faerber. Nicola Filipoelt,
Ado!f Lukan

Vorstelfungen: 23. Mai his
28. Juni

Fo-Theater in den Arbeiterbezirken

»Der Weltuntergang® oder , Die Weit steht auf
kein’ Fall mehr lang“ von Jura Soyfer

Die Apokalypse mit Musik® beginnt in der besten
Tradition dsterreichischer Apokalypsen: Motive
dieser kosmisch-irdischen Bilderreine gehen teils
auf Karl Kraus' Die letzten Tage der Menschheit”,
teils auf Nestroys  Lumpazivagabundus” zuriick;
Ein Komet soll die Welt bei Butz und Sting)
z'arund richten”, in einem Kosmos, der an die
Geisterreiche der Wiener Volkskomadie erinnert,
wird Uber die Welt zu Gericht gesessen. Dis
letzten Tage der Menschheit sind gazahlt; Aus
dem Wettlauf mil der Zeit wird ein Wettlauf
Zwischen Wahnsinn und Vernunft, digse Polaritat
bestimmt das ganze Stick,

Jura Soyfer

Vor fiinfzig Jahren starb Jura Sovler im Konzentra-
tionslager Buchenwald.

1912 in Charkow (in der Ukraine} geboren, kam
Sovfer als Kind russischer Emigranten 1920 nach
Wien. Hier schiof er sich den sozialistischen
Mittelschilern an. Schon frih wurde saine emi-
nente lyrische und satirische Begabung manitest.
Er schriet Sketchs fUr sozialistische Agitprop-
Gruppen {, Rote Spieler') und Gedichte fiir die
Arberter-Zeitung { Zwischenrufe links®, sine von
Ernst Fischer betreute Rubrik),

Nach dem Februar 1934 standen sein Leben
und Werk ganzim Zeichen des Kampfes gegen
den drohenden Faschismus. Er beteiligte sich
akiiv am Widerstandskampf der Kommunisten. 1n
diesen Jahren begann er den Roman S0 starb
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eine Partei" Uber den Untergang der dsterraichi-
schen Sozialdernokratie zu schreiben und wurde
mit Sticken wie ,Der Lechner-Edi schaut ing
Paradies®, Meltuntergang®, Astoria’, und Vine-
ta" zum wichtigsten und produktivsten Autor der
Wigner Klsinkunstszene (,Literatur am Nasch-
markt”,  Abcim Regenbogen®, Nach dem Ein-
marsch der Nationalsoziafisten wurde er 1938,
beim Yersuch, ilegal die Grenze zur Schweiz zy
Uberschreiten, festgenommen und zundchst ing
KZ Dachaw gebracht. Dort schrieb er das bertihm-
te ,Dachaulied”. Sovfer starb am 16. Februar
1839 im KZ Buchanwald.

Ir den wenigen Jahren seines Lebens entstand
ein literarisches Werk, das senesgleichen in der
Osterreichischen Literatur sucht. An Umfang cher
schmal, erscheint es in seiner einzigartigen Verbin-
dung von Volkstheater-Tradition (Nestroy, Rai-
mund} und politischermn Engagement, von moder-
ren Formelementen und satidschem Widerstand
wie ain erratischier Block in der ésterreichischen
Kulturlandschaft der dreiliger Jahre, die Blut-und-
Boden-Dichter zu Staatspreis-Ehren komrmen liek.
Die satirische Scharfe seiner pdiitischen Lyrik, che
humanistische Tiefe seiner Stiicke und der grofe
Ansatz zum Gesellschaftsroman in dem Fragment
S0 starb efne Partel” rlicken Soyfers Schaffen in
die Néhe von Odén von Horvath, Bert Brecht und
Anna Seghers.

.Osterreichs Biichner* nannte ihn Helmut Qua-
tinger, der selbst als einer der ganz wenigen und in
derliterarischen Randposition des Schauspiclers
die Kontinuilét des satirischen Reafismus von
Nestroy Uber Kar Kraus zu Horvath und Soyfar in
der geschichtslosen Kultur der Zweiten Republik
verkorperte. Der Yergleich mit Blchner trifft eine
wesentliche Besonderheit Jura Soyfers: S ein-
sarm das Werk mit seiner entschieden revolutions-
ren Haltung in den Niederungen der zeitgenossi-
schen Literatur dastand, so rasch geriet es in
Vergessenheit. Inmitten einer groBangelegten Kul-
tur des Vergessens konnte dies auch nicht die
wichtige Nachkriegsausgate Otto Tausigs verhin-
dern. Erstim letzter Jahrzehnt wurde Jura Sovfer
wieder wachsende Aufmerksamkeit zutell: als das
Unbehagen an der Kultur des Vergessens fir vigle
unertraglich geworden war, zeigte sich wieder
Interesse an den fortschrittlichen antifaschisti-
schen Traditionen in der dsterreichischen Literatur.

=c-Theater in den Arbeterbezirken

B Dienstag, 23 Mai
OBB-Kraftwagendienst
Wien 23, Brunner
Straie 72-76

19,00 Uhr

A Adittwoch, 24. hai
Firma Unilever

Wien 23, Breitenfurter
StraBe 239

18.30 Uhr

B Donnerstag, 25. Mai
GieBhiibl

Gasthaus Schwindl
20.00 Uhr

B Freftag, 26. Mai
Premiere
Sigmund-Freud-Hof
Wien 2, Gussenbauer-
gasse 79

20.30 Uhr

B Sonntag. 28. Mai
Karl-Marx-Hof

Wien 19, Helligenstédter
Strale 84, Kindergarten
20.00Ubhr

B Montag, 29. Mai
Jean-Jaurés-Hof
Wien 10, Neilreichgasse 105
20.30 Uhr

B Dienstag, 30. Mai
Planschbecken-Hof
Wien 15, Possingergasse 25/
Gablenzgasse 107
20.30 Uhr

W Mittwoch, 31, Mai
Firma Wertheim

Wien 10, Wienerberg-
strade 21-25

16.00 Uhr

W Donnerstag, 1. Juri
Stur-Hof

Wien 2, EngerthsiraBe 230
20.30 Uhr

W Freftag, 2. Juni
Finanzamt Josefstadt
Wan 8, Jogefstadter
Strabe 39

20,30 Ukr

B Samstag, 8. Juni
Tribuswinkel

Schlof

20.00 Uhr

W Sonntag, 4. Juni
Schlinger-Hof

Wien 21, Floridsdorfer Markt 5

20.30 Uhr

B Montag, & Juni
Gasthaus ,,.Zum Finken®
Wien 16, Eisnergasse 7/

W Dienstag, 6. Juni
FirmaElin Union AG

Wien 14, Penzinger Stralle 76
18.30 Uhr

W Mittwach, 7. Juni
Raben-Hof

Wien 3, Baumgasse 39,
Stiage 22

20.00 Uhr

W Donnerstag, & Juni
Wohnpark Alt-Erlaa

Wien 23, Arton Baumngartner
Stralie, Binkaufszentrum
20.30 Unr

W Freftag 8. Juni
Strindberg-Hof

Wien 11, Sirindberggasse 2
20.30 Uhr

B Samstag, 10. Juni
Volksgarten

Wier 1

20,30 Uhr

| Mondag, 12, Jduni
Julius-Popp-Hof

Wien &, Siebenbrunnenfeld-
gasse 5

20.30 Uhr
Franz-Kaiser-Gasse 69
20.30 Uhr
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Ganz. Wien -

W Mittwoch, 14, Juni
Firma Goerz-Elektro
Wien 10, Sonnleithnergasse &
16.00 Uhr

B Donnerstag, 15, Juii
Hugo-Breitner-Hof
Wiern 14, Hanakgasse 13
20.30 Uhr

W fFraitag, 16. Juni
Mistelbach

20.30 Uhr

W Montag, 19. Juni
Goethe-Hof

Wien 22, Schittaustraide 7—19
20.30 Uhr

B Dienstag, 20. Jury
Kari-Seitz-Hof

Wien 21, Jedleseer
Stralig 74-75

20.30 Uhr

B Mittwoch, 27, Juni
Friedrich-Engeis-Hof
Wien 20, Kapaunplatz 2
20.30 Uhr

B Donnerstag, 22. Juni
Wildgans-Hof

Wien 3, LandstraBarHaupt-
strafe 187, Stisge 34
20.00 Uhr

W Fretag, 23, Juni
Gmunden
Fennholzplatz

20.30 Unr

W Sonntag, 25, Juri
Lindenhof

Wien 18, Paulinengasse 4 11
20.30 Uhr

B Diensiag, 27, Juni
Klagenfurt

20.30Uhr

M Mittwoch, 28 Juny
Klagenfurt

20.30Uhr




THEATER

- GRUPPE 80

~Der griine Kakadu*
von Arthur Schaitzler

Armme, erfolglose Schauspisler, deren Thealer
Plaite gemacht hat, spielen in einer Pariser
Kelterspelunke (dem Grinen Kakadu®) um itre
Existenz, indem sic den dort verkehrender: Gasten
{gréfitenteils Adelige) Vertarecher vorspiglen,

Doch wer Verbrecher glaubhaft spieten kann,
mul3 ein solcher ja auch irgendwie sein oder kann
&8s zumindest werder., Dashalb interessiert sich
bereits die Polizei fir das theatralische Wirtshaus,
Lie Behtrde wilt Klarheit, was hier eigentlich
vorgeht, Ist hier eine — oder sogar die Quelle des
Aufruhrs? Werden hier ,nur* Qrgien gefeiert? Wird
wOn hier aus der Tumult auf den Strafen geleitet?

Neben ganz banalem, l&cherlichem Theaterall-
lag — Eiferslichteleien zwischen , Theaterprima-
donnen” — tauchen auch plétzlich radikaie Ansorii-
che auf. Die vehernenite Forderung nach einer
neuen Zeit. Nach einer 7eit, in dar Leidenschaft
und Ruhe ein und dasselbe sen werder. Nach
giner Utopie von der heiigen Begicrde, die uns
wieder zuriick zur Unschuld fohrt. Phantasien von
giner neusn Welt, vom grofen Frieden.

Arm Ende liegt eine Leiche im Keller, und die ist
echi. Bin Herzog lieg: erstochen auf dem Boden,
Dbwohl eindeutig Mord, war das Motiv jedoch
keingsfalls politisch und die Tat auch nicht gaplant,
sondernist passisrt, Ais Ergebnis eines Regiefeh-
lers, einer Theaterpanne.

Doch zur seben Zeit spieit eine (kerméchtige
Konkurrenzblhne inre berihmtests Szene. Das
StraBentheater, das Theater der Revolution,
macht gerade Weltgeschichte. Es istin Paris der
14, Juli 1789, der Tag der Erstlirmung der Bastille,
Auch dort sind die aulgespiefiten Képfa nicht aus
Pappmaché. An diesern Abend voreinigen sich fiir
ginen Augenblick Kellerbihne und Wellbiinne. Der
Revolutiondr entpuppt sich als Schmierenkome-
diant, der seine Karriere tatsachlich im ,Grinen
Kakadu® begonnen hat, und daB ein wirklicher
Herzog wirklich ermordet wurde, wird als revolu-
fiondre Tat bejubelt,

.E8 flieBen inginander Traum und Wachen,
Wahrheit und Lige. Sicherbeit ist nirgends.

Wir wissen nichts vor andern, nichts von uns:
Wir spielen immer, wer as wai3, ist khug."

Aus: Paracelsus® von Arthur Schnilzler

Lo arline Kakadl”

Seit demn Grindungsjahr 1980 —seit 1983 im
eigenean Haus in der Gumpendorfer Strake —
nimmi sich das Theater Gruppe 80 besonders der
Tradition des Volkstheaters an:  Volkstheater® im
weitesten Sinn, das Produktionen von Raimund,
Nestroy und Wolfgang Baucr ebenso mitein-
schlieft wie von Goldoni, Gombrowicz, Bert
Brecht. Gorki, Strindberg oder Christoph Hein,

.Der griine Kakadu" fligt sich dieser Tradition
des Theaters Gruppe 80 an: ein Spiel (ber dag
Spielen, Uber Schauspisler und Publikum, Ober dra
Verkehrung dieses Verhdéltnisses und schiieBlich
den Umsturz aller Verhiltnisse schiachthia, Im
Gedenkjahr der Franzdsischen Revolution das
viglleicht bedeutendste dstarreichische Stiick zu
diesem Ereignis — zur Zeit der Wiener Festwochen,
die unter dem Zeichen Sigrmund Freuds stehen,
ein Stlck, das die psychischers (und seelischen)
Woraussetzungen cines solchen Ereignisses im
Mikrokesmos sines scheinbar hermetischen Kel-
lerlokals analysiert.

Arthur Schnitzler bezeichnete dieses Stick als
sein Meisterweark.

Helmut Wiesner
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Schwerpunkt

THEATER
GRUPPE 80

Wien 6, Gumpendorfer
Sirale 67
Tel. 56 52 22

Premiere: 29. Mai

,DER GRUNE
KAKADU*

von Arthur Schnitzler

Inszenierung:

Helmut Wiesner
Ausstatiung:

Carlo Tommasi

Musik: Wolfgang Florey

Mit: Michael Aichhorr, Joe
Berger, Elke Claudius, Helga
filich, Cttwald John, Comelia
Kéndgen, Sibylle Kos, Hubert
Kramar, Alexander Lhotzky,
Ella Peneder, Alfred Schedl,
Roland Selva, Pater Strauss,
Gerhard Swoboda
Vorstellungen: 29. Mai bis
Ende Juni,

taglich auBer Sonntag und
Montag

Beginn: 20.00 Uhr

Rufe;

Es lebe die Freiheit! Es lebe die
Freiheil!

Frangais:

Ich denke, wir gehen - das Volk
ist wahnsinnig geworden. Gehn
Wir,

Albin:

Solien wir ihnen die Leiche hier
lassen?

Aus: Der griine Kakadu*®




PREMIEREN UND
REPERTOIRE DER
WIENER BUHNEN
ZUR ZEIT DER
FESTWOCHEN

Staatsoper

Fremiere; 10, Juni

«Elektra®

von Richard Strauss

Dirigent: Claudio Abbada
Inszenierung: Harry Kuofer
BUhnentzild:

Hans Schavernoch

Kostlme: Reinhard Heirrich
Crioreinstudierung:

Helmuth Froschausr

Wil Brigitte Fassbaender, Eva
Marton, Chenyl Studer, Franz
Grundheber, James King
Wiederholungen: 14., 18 Lnd
22, Juni

Volksoper

Premiere: 22. Mai

«Eine Nachtin Venedig®
von Johann Straul

Dirigent: Ernst Marzendorer
Inszenicrung: Otto Schenk
Blhrenbild: Xenia Hausner
Kostime:

Monika von Zallinger
Choreinstudierung: Michasi
Tomaschek

Mit: Claudia Edar, Eiisabeth
Kales, Ulrike Steinsky, Leena
Varpio, Adolf Dallapozza,
Heinz Ehrenfreund, Hans
Krasmmer, Helmut Ofner,
Harald Serafin, Laurenz
Yinzant, Rudolf Wasserlof
Wiedernolungen: 24., 26, und
28. Mai

Burgtheater

Premiere: 20, Mai

~Der Schiitzling®

von Johann Nestroy
Couplettexte von Wolfgang
Teuschl

Inszenisrung: Achim Benning
Blhnenbild: Matthias Kralj
Kostime: Barbara Wolf
Musik: Robert Opratko

Mit: Elisabeth Augustin, Ulrike
Beimpoid, Annemarie Drin-
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ger, Regina Frizsch, Bibiana
Zeller, Jaromir Borek, Wolf-
gang Eibl, Hairz Fralich, Os-
wald Fuchs, Tom Krinzinger,
Pavel Landows«y, Flor.an Lia-

wehr, Fred Liowehr, Franz Mo-

rak, Fritz Muiiar, Budolf Pac-
zak, Kurt Schaossmann, Her-
bert Propst, Oliver Stem, Ead
Stavjarik, Bruno Thost, Alex-
ander Trojan, Peter Wolfsber-
ger, Heinz Zuper

Akademietheater

Premiere: Ende Juni

»Der gute Mensch
von Sezuan®
von Bertol: Brecht

Inszenierung: Manfred Karge
Blhnenbild: Vingant Callara
Kostime: Heidi Brambach

Theaterin der Josefstadt
Wien 8, Josefstidtar
Stralle 26

Tei. 42 51 27

Premiere: 1. und 2. Juni

~Herbstgarten”

(Autumn Garden™)

von Lillan Hellmann
Inszenierung: Rosemaris
Fendel

Bihnenbild: Xenia Hausnar
Kostlme: Annstte Beaufays
Mit: Vilrma Degischer, Marion
Dagler, Nicolin Kunz, Marian-
ne Nentwich, Elfricds Ott,
GundulaRapsch, Nicole We-
ber, Hainz Marecek, André
Fohl, Sieghardt Rupp, Horst-
Dietor Sievers u, a.
1.-5.,12.15,,23.,26., 29,
und 30, Juni

Volkstheater
Wien 7, Neustiftgasso 1
Tel. 9327 76

Premiers: 21, Mai
Osterreichische
Erstauffihrung
sLiebe und Magie
in Mammas Kiiche*
won Lina Wertrndller

Inszenierung: Margit Saad
Bahnenbild: Adolf Frobiner
Kostlme: Mirni Zuzanex
Musik: Flora St Loup

Mit: Inge Aitenburger, Brigitte
Antoniug, Marianne Gerzner,
Daniela Graf, Julia Gschnitzer,
GabiHift, Renate Hofm, Em:
Mangold. Renate Olarova,
Gerda Prott, Brigitte Swobo-
da, Franziska Sztavjanik, Ma-
ria Urban. IsabelWeicken,
Daoris Weiner, Angelika VWelz!
19.-21.,24, 25,27 urd

28 Mai,3..4., 7.9,
13.-17. Juni

19.30 Uhr

{27. Maiund 3. Juniauch
15.00 Uhr

PREMIEREN
WIENER BUHNEN
VONA-Z

Atsliertheater

am Naschmarkt

Wien &, Links Wanzele 4
Tel, 587 82 14
Premierc: 23, Mai

Verein Pflege christlicher
Theaterkultur

»Die Zauberin von Buxte-

hude®
von Manfred Hausmann

inszenierung und Buhnenbild:

Gerhard Eisnecker

Mit; Gabrigle Godd, Dieter
Bratsch, Fritz Districh, Petar
Hofoauer, Michae! Pear

23, Mai—17. Juni
Dienstag—-Samstag

2015 Uhr

Der Kreis

Theaterin der
Porzellangasse

Wien 9, Porzellangasse 18
Tl 3401 01/18 DWW

»verliebte und Verriickte*
Eins Shakespeare-Collage in
zwel Toilen

Inszenierung: George Tabori
und Martin Fried
Bihnenzild: Andreas Szalla
Kostlme: Birgit Hutter
Musik: Mathias Riegg

Mit: Silvia Ferz, Ursula Hapi -
ner, Renate Jett, Isabel Kara-
jan, Leslie Malton,

Hildegard Schrmahl, Kaus
Fischer, Rainer Frieb, Fritz
van Fried!, Ui Hoffmarn,
Detlet Jacobsen, Hans Pies-
bergen, George Tabori

11, Mai—18. Juni
Dienstag—Samstag

20.00 Uhr

Ensemble Theater

am Petersplatz

Wign 1, Petersplatz 1

Tel. 53532 00
~Bedeutende Leute®
(Insignificance™

von Terry Johnson
Inszenisrung: Peter Gruber
Buhnenbild: Christian
Feichtinger

Kostlime: Evelyn Luef

Mit: Adeline Schebesch,
Robert Hauer-Ried|, Walter
Skottonu. a.

5. Apri—20. Mai
Monlag-Samstag

19.45 Uhr

Promiere: 30, hai

~ZU blod®
Kabaretiprogramm ven und
mrLukas Resetarits

30, Mai-10, Juni
Dienstag-Samstag

19.45 Uhr

International Theatre
Wien 8, Porzellangasse 8
Tel. 3182 72

“Skinof our Teeth”

won Thornton Wiider

Mit: Ensemble das | Inter-
national Theatre”

11 -27. Mai
Dienstag—Samstag
19,30 Uhr

Premiere: 13, Juni

»1 he Mousetrap®

von Agatha Christie

Mit: Ensemble des , Inter-
national Theatre®

13.--18. Juni
Diensiag-Samstag
19.30 Uhr

Kabarett und Komiodie
am Naschmarkt

Wien 6, Linke Wienzeile 4
Tel. 587 22 75

«Gottes vermessene
Kinder*
Kabarettprogramm

JDig Hektiker”

11. Mai—18. Juni
Dienstag—Samstay
20.00 Uhr

Kammerspiele

Wien 1, Rotenturmstralie 20
Tel. 533 28 33

Premiera: 31, Mai

~Endlich allein®

(.Alone Together")

von Lawrence Roman
Inszenierung: Kart Paryla
Ausstattung: Rolf Langenfass
Mit; Katharina Bohm, Christine
Ostermayer, Serga Falck,
Albert Rueprecht, Friedrich
Schwardtmann, Alexander
Wiussow

Termine noch nicht fixiert

Kleine Komddie

Wien 1, Walfischgasse 4

Tel. 52 42 80

~\Ind das alles auf Kranken-
schein®

von [Ray Cooney

inszeniorung: Helmut Siderits
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__Wiene__r BUhne_n

Biihnenbild: Woltgang Mitle
Karhach

Kostime: Barbara Langbein
Mit: Kim Barmann, Ariane Cu-
lix, Friederike Dorff, Christine
Schuberth, Adi Bur, Victor
Gouzyn, Erich Padalewskk,
Walter Scheuer, Manfred
Schmid, Heinz Wustinger
11.-27, Mai
Dienstag-Sonntag

20.00 Uhr

Premiere: 2. Juni
wFalscher Alarm*

vor: Mary Orr

INszenierung: Erich
Padalewskj

Blhrenbild: Wolfgarg Mdller-
Karbach

Kasiime: Barbara Langbein
iit: Christiane Ricker und
Rudolf Otahal

2.—18. Juni
Dienstag—Sonntag

20.00 Uhr

Komédie am Kai

Wien 1, Franz-Josefs-Kai 29
Tel. 533 24 34

Premiere: 19. Mai

»Bleib doch zum Friihstiick®
vor Gene Stons und Ray
Cooney

19. Mai-18, Juni
Dienstag—Sanntag

20.15 Uhr

Metropol

Wien 17, Hernalser Haupt-
strafe 55

Tel. 433543

Premiere: 16. Mai

7. Festival der Clowns

Mit: Johnny Melville, Mint
Julips, Clowncompagnie
Schockerlinge, Pigeon Drop
Comedy Show u. a.

16.-28. Mai

20.00Uhr

Premiere: 13, Juni
wJoseph”

Musical von Lioyd Webber
13.-23, Juni

20.00 Ubhr




Wiener Biihnen

Original Pradler Ritterspiele
Wien 1, Bibarstrada 2

Tel. 52 54 00 und 557 78 92
wRaubritter Blaubart®
Alternierend mit

wKunibert der Schréckliche®
1. Mai-18. Juni
Mittwoch—Samstag

20.00 Uhr

Raimund Theater

Wien 8, Wallgasse 18-20
Tel 589 77:27

»7ango Argentina®
Gastspiel

292 Apri—24, Mai
Dienstag-Sonntag

19.30 Unr

(Samstag auch 15.30 Uhr)
~Les Misérables”
Musical von Alain Boublil und
Ciaude Michel Schénbarg
B-18 duni
Dorinerstag-Montag
19.00 Uhr

(Samrstag und Sanniag
fallweise auch 14 .3C Uhn

Renaissancetheater

Wien 7, Neupaugasse 36
Te! 03 25 46

Theater der Jugend

«Der Hund kommt®

von Urs Obrecht

nach dem Roman

van Christine Nostlinger
Inszenerung und Tiermasken:
Urs Chrech

Buknenkld: Kurt Pint

Mit: Friederike Dorff, Linda
Faer, Dagmar Leitner, Kathari-
na Philiop, Wiltrud Schreiner,
Susi Stach, Florian Bashm,
Manfred Bungl, Roland Jéger,
Rochus Millauer, Franz Moss-
mer, Peter Steiner, Andreas
Sieppan, Michael Thomas
11.,19.,20. Mai, 1., 2.,
5-10.,12 16, Juni

16,00 Unr

~Max und Milj*
von Volker Luawig

Inszenierung: Herbert Adamec

Ausstattung: Wolfgang Zinggl
Mit: Michasla Gaill, Barbara
Lehner, Ludwig Adam, Walter
Camerleher, Dorminik Hiliisch,
Herbert Pendl
17.,18.,22.-24 28,
29.-31. Mai, 3. Juni

16.00 Uhr

Ronacher

WWani, Seilerstitte 9
Tel.513 83 40

~Cats*

von Andraw Lioyd Webber
Mittwoch—Sonntag

19.30 Uhr

{Samstag und Sonntag
fallweise auch 15.30 Uhr)

Schonbrunner SchiofB-
theater

Wien 13, Schiol Schénbrunn
Tal. 82 94 655/34 Dy

Premiera: 19, Mai
+Lenozze diFigaro®

von Wollgang Armadeus
Mozart

Musikalische Leitung: Leo
Pletner

Inszenierung: Dieter Bilter-
Mareli

Mit: Studenten der Hochsahu-

l& far busik und darstellende
Kunstin Wien

12,20, 22.und 24, Mai
19.00 Uhr

Serapions Theater

im Qdeon

Wien 2, Taborstrafie 10
Tel 24 55 62

PanHoffmann®

Gesamitleitung: Erwin Piplits
wostume: Ulrike Kaufmann
Buhne und Bauten: Gerhard
Baldasti

Mit: Gerhard Baldasti, Birgit
Baldasti, Grete Bllirml, Helmut
Bohatsch, Barbara Boll, Vera
Borek, RRemi Brandner, Wil-
fried Buchholz, Marianne
Hélzl, Michael lich, Ulrike
Kaufmann, Ela Pigplits, Erwin
Piplits, Andreas Sandri, Cle-
mens Schindler, Myriam
Skramilik

29 Marz-18. Juni
Dienstag—Sonntag

20.00 Uhr
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Theater Die Tribiine
W.er: 1. Dr.-Kar-Lueger-
Ring «

Tel.63 84 85

«Das Schweigen®

von Roman Brandstastter
Inszenierung: Gerhard
Eisneckar

Buhnenbild: Siegbert Zivny
Kostiime: Pani Stamatopolas
Mit; Angelica Schiitz, Paul
Robert. Joachim Unmack,
Kartheinz Wukovu. a.

4. Apri—=15, Juni
Dienstag—Samstag

20.00 Uhr

Theater Forum

Wian 9, Porzelangasse 50
Tel.31 54 21

Forum |
+Muckenstruntz &
Bamschabl*
Crazy-Musical-Slapstick-
Show

3. Mai-24. Juni
Dienstag—Samstag

20.00 Uhr

Forum Il

+Angelo Conti und seine
Lady-Boys”
Super-Live-Travastie-Show
30. Marz—24., Juni
Dienstag—Sarmstag

20,30 Unr

Theater im Konzerthaus
Wien 3, LothringerstraBe 20
Tel. 587 05 04und 713 43 00
+Pchenz

von Andrej Sinjawskij

Mit: Ganther Panak
10.-13.,17.,19-21,
24-28. Mai

20,00 Uhr

Theater im Werkraum
Wien 16, Ludo-Hartmann-
Platz 7

Tet 82 45 95und 92 45 895/
57 Dw
»Kinder-Kreuzzug*

Texte der Unruhe um eine

Bedrohung von Bertolt Brecht,

Erich Fried, ilse Tielsch, Jura
Soyfer, BettinaWegneru. a.
Inszenierung:

Hilde Weinterger
11.,13,,17.,18, und 20. Mai
20.00 Ubr

Theaterim Zentrum
Wien 1, Lilengasse 3
Tel 93 25 46

Theater der Jugend

+Machtprobe®

von Hubert Habig
Osterreichische Fassung

tir das Theater der Jugend
von Gustav Emnst
Inszenierung: Klaus Rott
Blhrenbild: Kurt Pint
Kostiime: Esther Kovasznay
Musik: Peter Bshm
Choreographie: Dalibor Vesely
Mit: Susanne Feldmann, Anita
Gramser, Julia Kéhler, Christi-
na Madeleine, Alexandra Ma-
ria Timmel, Georg Friedrich,
Hannes Fretzer, Reinhard
Hauser, Roman Kolimer, Ger-
hard Rihmikorf, Silvio Rudolf,
Adolf Wessaly
11.,17.-20.,22.-24., 25,
28.~31. Mai, 1.-3.,5.-9,,
12186, Juni

Beginnzeiten variierend

Theaterkistl

Wier 12, Aichholzgasse 52
Tel. 87 29 31/0

Saf Sap-Theater

«Die Generalprobe®

vonh Alain Gautre, Helga Hut-
ter, Fabian Morales
Inszenierung: Alain Gautre

Mit: Helga Hutter und Nicola
DonatoRuzzo

1113 Mai
20.00 Unr

Theater Scheiterhaufen

~Jeanne oder Die Lerche”
von Jean Anouilh

Mit: Irig Zeillinger, Michael Hor-
ner, Helmut Hdrmer, Susi Bali,
Peter Lemberg, Michael Silles,
ClaudiMarold, Barbara
Schrickentfux, Suni Reiss,
Jérg Hoffmann, Dessislaw Pa-
1akoff, Hannes Lanzenhofer,
Andrea Brandle

22 =27 Mai

20.00 Unhr

-G estlaWien—mein Leben,
sin Frahstick®
Einwignerische Possevon
und mit iKosilo

1.=3. Juni

20.00 Uhr

+=afé de Chinitas"

lieder aus der Sammilung von
Faderico Garcia Lorcaung
Yertonungen von Lorcas eige-
nen Texten bilden den Kern
des Programms

rit: Christina Zurbriigg, Judith
Pahola, Martina Cizek,
Chrigtian X,

3.=10. Juni

20.00 Uhr

Vienna's English Theatre
Wien 8, Josefsgasse 12

Tal. 42 12 60,42 82 84

-A Murder is announced”
¥on Agatha Christie

it: Maria Perschy und David
Cameron

29, M&rz—27. Mai
Montag—Sanmistag

20000 Unr

‘iener Marionetten-
Theater beim Auersperg
Wien 8, Auerspergstrale 15
el a3 07 07
.MozartMechanikMusical*
vonMozart/Szakesi/Tidl/Désy
11. Mai—18. Juni
Jienstag-Samstag

20,00 Unr

Zwischenraum

#ien 7, Mondscheingasse 18
Tel. 93 25 46

Theater der Jugend
»Minchhausen®

von Gottiried August Blrger
Bearbeitung: Helmut Peschina
lnszenierung: Jan Dvordk

#it: Horst Edler und Bertram
rddlagl
.,17.-20.,22-24 .25,
29.-31. Mai, 1.-3.,5-9.,
1216, Juni

17.15 Ubr

Wiener Biihnen

o OSTERR. POSTSPARKAZEE

R H -~y 4 it I L
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Eine Uber 100jahrige Erfahrung und 100%ige Sicherheit
sind kennzeichnend fur die PS.K. Diese Vorteile eines
grofden Unternehmens ~ verbunden mit F—
modernster Abwicklung und kunden- /‘ D. —
freundlichem Service — bieten wir
lhnen in 2300 Postémtern in
Cisterreich.

Besuchen Sie uns. Wir helfen
lhnen gerne bei der Lésung Ihrer
Geldprobleme.
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Konzerthaus

KONZERTHAUS

Wien 3, Lothringerstraie 20
Tel. 72 46 86/0cder72 12 11
(Tageskasse)

XXV, MUSIKFEST
DERWIENER
KONZERTHAUS-
GESELLSCHAFT

SMYTHOS UND
SEELE"

13. Mai bis 25. Juni

MUSIKFEST

e
- P

2

Konzerthaus, Foto: Dids Sattrrann

+Mythos und Seele”

Das 24. Musikfest der Wiener Konzerthausgesell-
schaft im Rahmen der Wiener Festwochen 1989
stellt unter dem Motto  Mythos und Seele” ain
Thema zur Diskussion, dessen Brisanz sich in den
letzten Jahren immer mehr erwigsen hat. Derin
allen Kinsten beobachthare Rickgriff auf die Walt
der Mythen und die emeute Auseinandersetzung
mit Stoffen, die im 19. Jahrhundert ihre Berechti-
gung verloren zu haben schienen, wirft Fragen auf,
die sicheriich nicht ganz einfach zu beantworten
sind. Wir wollen rmit unserem Programmiangebot,
das bei der Komplexitat des gastelten Themas
nur einzelne Aspekte darstellen kann, dazu beitra-
gen, dern Nachdenken Uber die Funktion von
Kunst —im speziellen natlriich von Musik — in einer
Zeit, die ganz offensichtlich stark gepragt ist von
der Sehnsucht nach einer ermncuten Anndherung
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von lch und Welt, neue Impulse zu geben. Mythos,
verstanden als ein Versuch der Bewidltigung
menschlicher Konflikisituationen, und dessen ver-
starkter Einfluf} auf schépferische Parstnlichkeitan
unserer Zeit verwaist nicht zuletzt auf das Problem
von Verstérung und Zerstérung in unserer Weft,
Glsich am Beginn unseres Musikfestes, das von
den Wiener Philharmonikern unter Danigl Baren-
Boim mit Bruckners 8. Symphonie erdffnet wird,
stehen zwei Projekte mit dem Ensernble Modern
(18./17. Mai), die spektakuidre Werke unseres
Jahrhunderts zurn Thema Mythologie vorstellen. In
den Kompositonen von Xenakis und Reich verbin-
det sich Mythos rmit dem rituellen, kultischen
Aspekt von Musik; Murmaus Stummfilm , Tabu®
erzahlt in Bildern von seitener visueller Schonheit
die Tragtdie eines den Gottern gewsihten jungen
Madchens auf Tahiti, das das ibr auferlegte Tabu
um der Liebe zu einem jungen Parlenfischer willen

bricht. Die junge rumanische Komponistin Violeta
Dinescu schuf 1988 zu diesem Fitm aine Musik,
die die Handlung aus ihrer Sicht einerseits para-
phrasiert, andererseits kontrapunkticrt.

Tabu-Verletzung ist auch das Thema von
Hindemiths Einakter Sancta Susanra”, einem der
wildesten St{icke der expressionistischen Zeit, das
unter der Leitung vor Michael Gislen (20. Mai zur
Audfihrung gelangt. Am selben Abend ist auch
Skriabins Promethée” zu hiran: Dia Umsetzung
gines zentralen griechischen Mythos, dessan
unterschiedliche Behandlung — Strawinskys Le
sacre du printemps” steht auf dem Programm dos
Konzertes mit den Wiener Philharmonikern unter
James Levine am 12. Juni, Beethovens  Die
Geschoplte des Prometheus” werden arm 13, Juni
unter Heinz Holliger aufgefihrt — im Laufe der
Geschichte AufschiuB Ober die Arbeit am My-
thos" gibt. Eingeleitet wird das Konzert am 20. Mai
mit dem ORF-Symphoniecrchester von Gielens
Neruda-Kantate”, die mit ihrer wenn auch poeti-
schen Verneinung der AuBerwelt sinmal mehr
vom Verlust eines ganzheitlichen Weltverstdndnis-
ses zeugt.

Neben Prometheus ist Odipus eine der wichtig-
sten Gestalten der griechischen Mythologic, des-
sen Schicksal die Frage nach dem Menschen und
seinem notwendigen Schuldigwerden durch Han-
deln aufwirft. Bezeichnenderweise hat sich erst
unser Jahrhundert diesern Stoff gestellt, und wir
sind ganz besondars gespannt auf die konzertan-
te Auffiihrung des als Musiktheatar” baezeichnatan
Ldipus® von Woligang Rihm (30. Mai), dessen
suggestive kompositorische Sprache im Yerain
rnit dem vom Komponisten aus verschiedenen
Queflen zusammengesteliten Libretto das Drama
auslotet und in unmittelbarer Betroffenheit erleb-
bar macht.

Zweiungewdhnliche Prasentationsformen hig-
tenam 20. und 21. Juni die beiden Wagner
und . . .° betiteften Projekie der Bochumer Sym-
phoniker. Ausgangspunkt sind jeweils charakted-
stische Ausschnitte aus Musikdramen Richard
Wagners, dem bedeutendsten Mythenschaffer
des 19. Jahrhunderts, der insbesondere mit sei-
nen Frauengestalten, die Erfilllung in der Selbst-
auflésung durch den Tad finden, ein wichtiges
Stlick Seelengeschichte schuf, Sowehl sein
Schaffen wie auch der Mythos Wagner' selbst ist

Angelpunkt nicht nur der inhaltlichen Auseinander-
setzung auf der Ehene cer Musik mit Kompositio-
nen von Wolfgang Rihm und Klaus Huber, son-
dernin einem Umkehrungsproze3 werden Bedin-
gungen heutigen Komponierens — korkret Xena-
kis®  Terretektom" — auf Wagners Werk Gberira-
gen. Die zeitgendssische Musik" — so Eberhard
Kloke, der Leiter dieses Projekts — ,beeinflubt die
Rezeption und die Hirgewohnheiten traditioneller
Musikstiicke, urd sie beeinfluBt dis Aufiihrungs-
praxis alter Musik”. Esist [lr uns eine ungawohn-
te, aber spannende Herausforderung, Altes neu zu
beleben, erstarrtes Museales in Frage zu stellen
Lind dag exnstmals Neue und Rovoluitionare fir uns
heute nachvolliziehbar, erkennbar und erlebbar zu
magchen. Inspiriert von einem konkreten Nezurer-
gignis sehrieb Xerakis zu , Terretektorh (= Kon-
struktion durch Handeln): ,Es ist flir ein groBos
Orchaster geschrieben. Das Neue dabaiist, dal
die Musiker im Publikurm verstreut sitzen, der
Dirigent steht in der Mitte des Saales auf einemn
kreistormigen Podium | . | leh hatle stets ein sehr
unbefriedigtes Gefihl, wenn dis Musik, die man
anhdrte, von so weit her kam ... Zu dieser Idee
kornmt noch ein beeindruckendes Enebnis, Wih-
rend eines Sturrnes sald icn ailein auf einem
Felsen: rings um mich herum tobten der Reger,
die Wogen und der rasendaWind . . " Dieses
Klangexperiment mit der Aufsteliung der Musiker
im Kreis und der damit gewannenan Klangstruktur
einarseits und der Verteilung des Publikums
innerhalb des Orchesters und des Raumes anda-
rerseits wird auf einen Opernausschnit aus Wag-
ners Parsilal” Ubertragen, und in einem nicht
beschreibbaren, sondern nur live erichbaran
Klangereignis bewahrheitet sich Gurnemanz’ Re-
plik auf Parsifals: |, lch schreite kaum, doch wahn
«h mich schonweit"; , Du sighst, mein Sohn, zurm
Raum wird hier die Zeit,” Am Abend vor diesen
beiden Projekten, am 19, Juni, dirigiert Georges
Prétre ein reines Wagner-Programm it tarjana
Lipoviek als Solistin der Wesendonck-Lieder, das
mit derm Werk endet, an das die Bachumer
Symphoniker am 20. Juni anknlpfen: dem Trauer-
marsch aus Gitterdammenung”.

Als Gegenpol zu dieser aktuellen Autarbaitun-
gen mochten wir Sie gewissermaben auch an die
Quellen zurdckfihren. ,Das Mibelungenlied" — von
Eberhard Kummer an finf Tagen (24. bis 28. Mai
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jeweils ab 15.00 Ukr volistédndig rezitiert und mit
der SchoBharfe begloitet - berichtet ,vor der
groften Geschichie, die sich jemals auf der Well
croignete”. So ledenfalls duBerte sich Bischof
Pilgrim von Passau, als er vom Untergang seirer
MNeffen arr Hof des Hunnankenigs arfuhr. Die
Gestalt des sich selbst begleitenden Sangers
durchzieht die gesamte eurgpaische Musikent-
wicklung bis zu den Sangom unserer Gegenwart,
Das Heldenlied als eina Form der histarischen
Erirrarung war die Vorstufe der Epen Homers,
dessen Qdyssee” an sechs Abenden, jewsils im
Anschiul an die Konzerte des Alban Berg Cuar-
tetts, die samilichs Streichquaretts Beethovens
7Ur Auffabrung bringen werden. zum Vortrag in
griechischer und deulscher Sprache gelangen
waird.

Wie jede Zeit die [or sie relevanten Aspekte
eines Mythos kiinstlerisch gestaltet, zsigen Werke
wie Mozans ,Lucio Sila® —deram 4. und B. Juni
urter der Laitung vor Nikolaus Harmoncourt mit
Edita Gruberova und Peter Schrsierin den
Hauptpartien konzertant 2ur Auffihrung gelangt —,
Giovanni Pacinis ,Saffo” aus dem Jahre 1840, am
17. Juni mit Montserrat Caballé in der Tilelrolle zu
haren, aber auch Ravels  Daphnis et Chlog”, das
die Wianer Symphaniker unter Rafael Frihbeck de
Burgns am 28, Mai auffihren, und César Francks
symphonische Dichiung Psychg™ (2. undg 3. Juni
unter Kurt Masur), die beim Namen nernt, was flr
das 19, Jahrhundert zum Zentrum klnstiarischer
Aussagen wird. In diesem Zusammenhang ist
auch die Scelenlandschatt in Schuberts | Die
schone Milierin” zu stellen, die Pater Schreier am
29. Mai zum Vorirag bringen wird, und andare
Werke der Romantik, die u. a.n dan Klavieraben-
den von Maurizio Pallini (21, #ai), Rudolf Buchbin-
der (23, Mai) und Murray Perahia {25, Mai) zur
Aufflihrung gelangen.

Mein ganzes Lebenist ein grofies Heirmweh ™ In
diesem Bekenntnis Gustav Mahlers scheint die
Sehnsucht vielsr Generationen won Kanstiern
beschlossen, die der zunehmeanden Entfremdung
von inneren und aufleren Wirklichkeiten entgegen-
zuarberen trachteten urd durch ihre Kunst die
abgerissene Verbindung von Ich und Welt neu zu
knupfen versuchen. Zwei Werke von Gustav
Mahler, ,in denen Mensch und Natur ihren Konflikt
auf eine Weise erleben, wie es nie zuvor darge-
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stellt, ausgesprochen worden ist” (Hang Werner
Henze), stehen auf unserem Programm: seine
{nfte Symphonia arm 31, Mai mit dem Cleveland
Symphony Orchestra urter Christoph von Dohng-
nyi und — als Abschiul unseras 24, Musiklestes
(24./25 Juni} - seire  Symphonie der Tausend”
unter Georges Prétre mit 50 hervorragenden
Solisten wie Julia Varady, Lucia Fopp und Chrrista
Ludwig.

Alexander Pergira

XXV, MUSIKFEST DER
WIENER KONZERT-
HAUSGESELLSCHAFT

ORCHESTER-
KONZERTE

W Samstag, 13 Mai

Eroffnungskonzert
Wiener Philharmoniker
Dirigent und Fianist: Daniel
Barenbaim

Wolfgang Amadeus Mozart:
Konzert fur Klawvier und
Orchester Es-Dur Ky 482
Anton Bruckner: Syrmphonig
Nr. @ d-mall

15.30 Unr, GroBer Saal

W Sonntag, 14 Mai

Eroffnungskonzert
Wiener Philharmoniker

Dirigent und Pianist: Danigl
Barenboim

Wolfgang Amadeus Mozert:
Konzert flr Klawvier und
Orchester Es-Dur KY 482

Anton Bruckner: Symphonie
Nr. 8 g-modl

11.00 Unr, GroBer Saal

| Mittwoch, 17, Mai
Ensemble Modern
Dirigent: Kasper de Roo

JTabu*: Ein Film von Friedrich
Wilhetm Murnau (1929/31)

Musik: Violeta Dinescu (1988]
19.30 Uhr, Groiler Saal

B Mittwoch, 24, Mai
Wiener Philharmoniker
Dirigent: Carlo Maria Giulini
Joseph Haydn: Symphonie G-
Dur Hob. 194, Mit dem Pau-
xenschlag”

Johannes Brahms: Symphonis
Nr. 4 g-moll op. 88

10.30 Uhr, GroBer Saal

B Sonntag, 28 Maj
Wiener Symponiker
Dirigent: Rafasal Frinbeck de
Burgos

Klavier: Elisabeth Leonskaja

Johannes Brahms: Klavier-
konzert Nr, 2 B-Dur op. 83

Maurice Bavel: Daphnis et
Chloe® 1, und 2. Suite

14.30 Uhr, Grafer Saal

B Mittwoch, 31. Mai

Cleveland Symphony
Orchestra

Dirigent: Christoph von
Dohnanyi

Béla Bartok: Divedimento” fir
Streichorchester

Guslav Mahler: Symphonie
MNr. 5 cig-moll

19,30 Uhr, GroBer Saal

B Donnerstag, 1. Juns

Cleveland Symphony
Orchestra

Dirigent: Christoph von
Donnanyi

Johann Sebastian Bach/Anten
Weabemn: Ricercar

Armold Schénberg: Vanationen
op. 31

Johannes Brahms: Symphonie
Nr. 1 c-maoll op. 68

18.30 Uhr, GroBer Saal

B Montag, 12, Juni
Wiener Philharmoniker
Dirigent: James Levine
Klavier: Alfred Brendel
Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie D-Dur KV 181
Wolfgang Armadeus Mozart:
Kongzert fir Klavier und
Crchester c-moll KV 481
lgor Strawinsky: Le sacre du
printemps

18.30 Ubr, GrefBer Saal

B Moniag, 18 Jdunt

Wiener Symphoniker
Dirigent: Georges Prétre
Solistin: Marjana Lipovaek
{Mezzosopran)

Richard Wagner: Ouverture zu
Liebesverbot”, Ouverture und
Venusbergmusik aus  Tann-
héuser”, Wesendonck-Lieder,
Siagfrieds Rheinfahrt, Trauer-

marsch aus ,Gotterddmmerung”

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Dienstag, 20. Juni
Projekt Wagnerund .. " |

Bochumer Symphoniker
Dirigent; Eberhard Kloke

Richard Wagner: Trauermarsch
aus ,Gotterdammerung”, 3. Akt
Wallgang Rihm: Dammerung
und Umrif (1985/86)

lannis Xenakis: Terretektorh
{1966)

Richard Wagner: Verwand-
lungsmusik aus Parsifal”, 1. Akt
19.30 Uhr, GroBer Saal

W Mittwoch, 21, Juni

Projekt Wagnerund . . 5l
Szenische Realisisrung: Werner
Schroeter

Ausstattung: Alberte Barsacq
In Koproduktion mit dem Dis-
seldorter Schauspielhaus
Bochumer Symphoniker
Mitglieder des Diisseldorfer
Schauspielhauses

Dirtgent; Eberhard Kloke
Richard Wagner: Ballade der
Senta aus Der fiegende Hol-
lander”, | Isoldes Liebestod” aus
«Iristan und Isolde®, Brinnhil-
des SchluBgesang aus Gotter-
dammerung®

Klaus A. Huber: Spes contra
spem {1286/87), Contra-Para-
digma zur , Gétterddmmerung”
fiir Sanger, Schauspieler und
grofes Orchester (Auftrags-
werk der Bochurmer Sympho-
niker}

19.30 Uhr, GroBer Saal

12¢

Konzeﬁhaus

CHOR-
ORCHESTER-
KONZERTE

B Samsiag, 20. Mai
ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Michael Gielen
Klavier; Kate Witthen

Solisten: Christine Whittlesey
{Sopran}, Engitte Poschner-
Klebet (Sopran), Dunja Vejzovic
(AH)

Michael Gielen: Kantate Un dia
sobresale” (Eir Tag titt hervor)
nach Wonen von Pablo Neruda

Faul Hindemith: ,Sancta
Susanna“, Operin einem Akt
op. 21

Alexander Skrjabir: Le Poéme
du feu . Promethéee” op. 60

19,30 Uhr, GroBer Saal

W Freitag, 2, Juni

Wiener Symphoniker
Wiener Jeunesse Chor

Cirigent: Kurt Masur
Violoneealio: Natalia Gutrar

Attred Schnittke: Konzert flr
Violoncello und Orchester

César Franck: , Psyche", Sym-
phonische Gichiung

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Samstag, 3. Juni
Wiener Symphoniker
Wiener Jeunesse Chor
Dirigent: Kurt Masur
Violoncello: Natalia Gutrman

Alfred Schnittke: Korzert flir
Violoncelle und Orchester
Ceésar Franck: ,Psyche”,
Symphonische Dichtung
19.30 Uhr, GroBer Saal

W Donnerstag, 8. Juni
Wiener Symphoniker
Concentus Vocalis

Dingent: Christopher Hogwood




Konzerthaus

Solisten: Arleen Auger (Sopran),
Christa Luchwig (Alt), Jeffrey
Thomas (Tenar), Michagl Geor-
ge (Baf)

Johann Sekastian Bach: fesse
h-rmoll BWhY 232

19.30 Uhr, GroBer Saal

W Samstag, 24, Juni

Wiener Symphoniker
Budapester Rundfunkchor
Konzertvereinigung Wiener
Staatsopernchor

Dirigent.Gecrges Prétre

Solisten: Julia Varady (1. So-
pran, Lina peenitentium). Lucia
Popp (2. Sopran, Magna pec-
catrixj Brigitte Poschner-Klebeal
[3. Sopran, Mater gloriosal,
Margareta Hintermaier (1. Alt,
Mulier Samaritana), Christa
Luchwig (2. Alt, Maria Aegyotia-
cay, Chris Merritt (Tenor, Dokior
Marianus). Thomas Hampson
(Bariton), Mantred Schenk (Baf,
Pater profundus)

Gustay Mahler: Symphoenie

Nr. 8 Ez-Dur

16.30 Unr_ GroRer Saal

B Sonntag. 25 Juni

AbschluBkonzert

Wiener Symphoniker
Budapester Rundfunkchor
Konzertvereinigung Wiener
Staatsopernchor

Dirigent: Georges Prétre

Salisten: Julia Varady {1. So-
pran, Una poenitentium), Lucia
Fopp (2. Sopran, Magna pec-
catrix}, Brigitte Poschnear-Klebel
(3. Sopran, Mater gloriosal,
Margareta Hintermeier (1. Alt,
Mulier Samaritaria), Christa
Ludwig (2. Alt, Mana Aegyptia-
ca}, Chris Merritt (Tenor, Dolktor
Marianus), Thomas Hampson
(Bariton), Manfred Schenk (Bal3,
Pater profundus)

Gustav Mahler: Symphonie

Nr. 8 Es-Dur

19.30 Uhr, GroBer Saal

KONZERTANTE
OPERN-
AUFFUHRUNGEN

B Oienstag, 30, Mai
ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor

Dirigent: Michaal Gielen
Soligten: Richard Salter (Oedi-
pus), Dunia Vejzovic (lokaste),
Wilham Pell {Kreon), William
Dooley (Teiresias)

Waligang Hibm: ,Oedipus®
(1987

Musiklheater nach Texten von
Sopnokles, Hélderin, Friedrick
Nigtzsche und Heiner Mller,
Zusammengestellt vorn Kom-
ponisten

19.30 Uhr, Grofer Saal

B Sonntag, 4. Juni

Concentus Musicus-

Arnold Schénberg Chor
Dirigent: Nikolaus Harnoncourt
Solisten: Edita Gruberova (Giu-
nia) Petar Schreier {l.ucio Silla),
Cecilia Bartoli {(Cecilio}, Yvonne
Kerny {Celia), Dawn Upshaw
{Cinna)

Woifgang Amadeus Mozart:
JLuco Silla” K 135

Oramma par musica in 3 Akten
Libretta von Giovanni di
Gamera

Korzertante Auffihrung in
italienischer Sprache

19.00 Uhr, GroBer Saal

B Dienstag, 6. Juni
Concentus Musicus

Arnotd Schdnberg Ghor
Dirigent; Nikolaus Harnoncourt
Solisten: Edita Gruberova (Giu-
riay). Peter Schreier (Lucio Silla),
Cecilia Bartoli [Cecilio), Yvonne
Kenny (Celia), Dawn Upshaw
{Cinna)
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Woltgang Amadeus Mozart:
LLucio Silla” Ky 135

Drarmma per musica in 3 Akten
Libretto wvon Giovarin: di
Gamera

Kaonzerante Aulfdhrung in
italienischer Sprache

19.00 Uhr, GroBRer Saal

W Samstag, 17. Juni

Radio Sinfonie Orchester
Bratislava

Dirigent; José Maria Collado
Solisten: Montserrat Caballé
{Sopran), Raguel Pierott (Al),
Antonio Crdonez (Tenor)
Giovanni Pacini: .Saffo”
Oper in drei Akten nach Carn-
marano

Konzertante Aufflihrung in
italienischer Sprache

19.30 Uhr, GroBer Saal

KAMMER-
KONZERTE

B Samstag, 13 Mai
Borodin-Quartett

Streichguartette von
Drmitri) Schostakowitsch

19.30 Uhr, Mozar-Saal

W Dignstag, 16. Mai

Ensemble Modern
W.U. Chor

Dirgent: Paul Danigl

lannis Xanakis: Oresteia-Suite
(1965/66)

Steve Rech: Tehiliem (1981)
19.30 Uhr, GroBer Saal

B freitag, 19 Mai
Wiener Kammerorchester
Dirigent: Manfred Honeck
Klavier: ingeborg Baldaszti
Violing: Bettina Gradinger
Joseph Haydn: Symphonie
G-DurHob. /88

Wolfgang Amadeus Mozart:
Korzert flr Klavier und Orche-
ster d-moll KV 466

Fredéric Chopin: Grands Polo-
naise brillante Es-Durop. 22
Wollgang Amadeus Mozart:
Konzert flr Violine ung Qrcha-
stor G-Dur KV 216

18,30 Uhr, Mozart-Saa

B Sonniag, 21. Mai
Camerata Academica
Dirigant; Sandor Végh

Klavier: Andras Schiff
Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie A-Dur KV 201
Wolfgang Amadeus Mozart:
Konzen fur Klavier und Orche-
ster Eg-Dur Ky 482

Wolfgang Amadeus Mozart:
Konzert fur Klavier und Qrche-
ster A-Dur Ky 488

11.00 Uhr, GroBer Saal

The Raphael Trio

Charles Castleman {(Violineg),
susan Sam (Vicloncello), Daniel
Epstain (Klavier)

Ludwig van Beethoven: Varia-
tiorerop. 12 1a Ober das Lied
Jeh bin der Schneder Kakadu®
vorn Wenzel Mler

tudwig van Beethoven: Trig in
O-Dur op. 70/1 {,Geistertrio”)
Raner Bischof: Trio 89 op. 27
Fur das Raphae! Trio” (UA}
waurice Bavel: Trio in a-moll
11.00 Uhr, Schubert-Saal

W Montag, 22 Mai

Wiener Blasersolisten
Wollgang Amadeus Mozart: . Le
Nozze diFigaro” fUr Harmonie
gesetzt von H. G, Ehrenteld
PaLi Walter Furst; Oktlibet

op. 70

Wollgang Amadeus Mozart:
Don Gigvanni® flr Harmonie
gesetzt von H. G, Ehrenfeld

19.30 Unr, Mozart-Saal

B Sonntag, 28. Mai

Wiener Kammerorchester
Dirigant: Sandor Vegh

Kiavier: Murray Perahia
Antonio Vivaldi: Sinfonia at
Santo Sepolcro

Wolfgang Amadeus Mozart:
Korzert fur Klavier und Qrche-
ster B-Dur KV 585

Gustav Mahler: Adagietto

lgor Strawinsky: Apollon Musa-
géte

11.00 Uhr, GroBer Saal

W Sonntag, 4. Juni
Benefizkonzert zugunsten des
Wiener Konzerthauses
Hagen-Quartett

Mitwirkerid: Oleg Maisenberg
{Klaviar), Alois Posch (Kon-
trabaf)

Alfred Schnittke: Sonate fir
Cello und Klavier

Luciang Berio: Duo flr 2 Vie-
linen

Franz Schubert: Forellen-Cuin-
tett" A-Dur DV 667

11.00 Uhr, Mozart-Saal

B Freitag @ Juni

Alban Berg Quariett

Ludwig van Beethover: Streich-
Quartett c-mollop. 18 Nr. 4
Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett cis-mall op, 131
Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett F-Dur op. 18Nr. 1

Im Anschius an das Konzert
Lesung van Homer: Odyssee
(t}in griechischer und deut-
scher Spracha

19.30 Uhr, Mozart-Saal

8 Sonntag, 1. Juni

Alban Berg Quartett

Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett D-Durop. 18 Nr. 3
Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett Es-Dur op. 74

Ludwig van Beethoven: Straich-
quartett B-Dur op. 130

Im Anschlul an das Konzert
Lesung von Homer: Odysses
{2} in griechischer und deut-
scher Sprache

19.30 Uhr, Mozart-Saal

B Dienstag, 13. Junf

The Chamber Orchestra of
Furope

Dirigent: Heinz Holliger
Klavier; Oleg Maisenberg
Wioline: Thomas Zehetmair
Ludwig van Beethoven: Aus-
schnitte aus .Die Geschopfe
des Prometheus” op. 43
Heinz Halliger: Elis. Drei Nacht-
sticke

Alban Berg: Kammerkonzert fir
Klavier und Geige mit 13 El&-
sern

19.30 Uhr, Grofder Saal

B Dienstag 13 Juni
Alban Berg Quartett

Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett Es-Dur op. 127

Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett F-Dur op. 53 Nr. 1

Im Anschluf} an das Konzert
Lesung von Homer: Odyssee
(3} in griechischer und deut-
scher Sprache

19.30 Uhr, Mozart-Saal

B Mittwoch, 14, Jurs
Ensemble Wien-Berlin

James Levine (Klavier), Wolf-
gang Schulz (FIdte), Hansjbrg
Schellenberger (Oboe), Karl Lei-
ster (Klarinette), Milan Turkovic
(Fagott}, Glnter Hagner (Hom)

Franz Dranzi; Quintett F-Dur
op. 68 Nr. 2

Wolfgang Amadeus Mozart;
Quintett Es-Dur KV 452

Jean Frangaix: Blaserquintett

Francis Poulenc; Sextett fir
Klavier und flinf Blaser

18.30 Uhr, Mozart-Saal

B Donnerstag, 15, Jun
Alban Berg Quartett

Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett G-Durop. 18 Nr. 2

Ludwig van Beethoven: Straich-
guartett f-moll op. 95

LLudwig van Beethoven; Streich-
gquartett a-moliop. 132

Im AnschluB an das Konizert
Lesung von Homer: Odyssee
{4} in griechischer und deut-
scher Sprache

19.30 Uhr, Mozart-Saal

W Fraitag, 16. Juni

The Chamber Orchestra of
Europe

Violine: (Gidon Kremer
Violine: Tatjana Grindenko

Wolfgang Amadeus Mozart:
Maurerische Travermusik
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Konzerthaus

Arve Part; Tabularasa

Arthur Lourié: Concerto da
Carmera

Darius Milhaud: Le Boaut surla
Tout

19.30 Uhr, Grofier Saal

W Freftag. 16, Juni

Benefizkonzert zugunsten des
Wiener Konzerthauses

Haydn-Tric

Ludwig van Besthoven: Trio
D-Durop. 7ONr 1

E. T. A Hoffrnann: Klaviertrio

Ludwig van Baethoven: Trio
Es-Durop. FONr. 2

19.30 Uhr, Schubert-Saal

W Samstag, 17. Juni
Alban Berg Quartett

Ludwig van Besthoven: Streich-
quartett A-Durop. 18Nr. 5
Ludwig van Beethoven: GroBe
Fuge B-Dur op. 133

Ludwig van Baethoven: Streich-
guartett e-moli op. 58 Nr. 2

Im AnschluB an das Konzert
Lesung von Homer; Odysaes
(5} in griechischer und deut-
scher Sprache

19.30 Uhr, Mozart-Saal

B Sonniag, 18. Juni
Wiener Streichsextett
Klavier: Teresa Turner Jones
19.30 Uhr, Schubert-Saal

B Dienstag, 20. Juri

Alban Berg Quartett

Ludwig van Besthoven: Streich-
guartett B-Durop. 18 NI 6
Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett F-Dur op, 135

Ludwig van Beethoven: Streich-
guartett C-Durop. 59 Nr. 3

Im Anschlul an das Konzer:
Lesung von Homer: Odyssee
{6} in griechischer und deut-
scher Sprache

19.30 Uhr, Mozart-Saal



B Donnerstag, 22, Juri
Ensemble ,die reihe”
Dirigent: Heinz Karl Gruber

lannis Xenakis: Medea Seneca
1967}

Henn Pousseur: Miroir de votre
Faust {1964}

Luciana Berio: Laborintus |l
{1965)

19.30 Unr, Mozart-Saal

SOLISTEN-
KONZERTE

8 Mittwoch, 17. Mai
Hans Kann [Klavier)

Anton Diabelli: ,Dar 18, Okto-
ber® op, 94

Tobias Haslinger: .Deutsch-
lards Triurmph™, op. 14

12.30 Unr, Schubert-Saal

Nikita Magaloff (Klavier)
Fréderic Chopin: Deux Noctur-
nes op. 55

Fréderic Chopin: Trois Mazur-
kas op. 56

Fréderic Chopin: Berceuse
Des-Dur op. 57

Fredéric Chopin: Sonate
h-rnol' op. 58

Frédéric Chogin: Trois Mazur-
kas op. 59

Fradéric Chopin: Barcaroile Fis-
Dur op. 80

Fréderic Chopin: Polonaise-
Fantaisie As-Dur op. 81
Fredéric Ghopin: Deux Noctur-
nes op. 62

Frédéric Chopin: Trois Mazur-
kas op. 63

Fréderic Chopin: Trois Valses
op. 64

19.30 Uhr, Mozarl-Saal

B Sonniag. 21, Mar
Maurizio Poliini (Klavier

Rabert Schurmarn: Gesange
der Frihe ap. 133

RBobert Schumann: Sonate
-matop. 14, Korzer arne
Orchester” {Varsion 1835)
Fréaéric Choping 2 Nocturmes
op. 27

Frédéric Chopin: Scherzo Nr, 2
op. 31

Frédérc Chopire Berceuse

op. 5¢

Fredenc Chaopin: Scherzo Nr. 4
op. 54

19.30 Unr, GroBer Saal

B Dienstag, 23 Mal
Rudolf Buchbinder (Klavier

Luchwig van Beethover: Quver-
ture zu dem Ballett e
Geschipfe des Promettous”
op. 43

Ludwig van Besthoven: Sechs
Varigtionen D-Dur op. 76

Franz Schubert: Vier Improms
tus OV 935

Rokert Schumanr: Carnaval
op. 9
19.3C Uhr, Mozar-Saal

B Mittwach, 24, Mai

Eberhard Kummer
(Rezitation und Schofnarfe)

Das Nibelungenlied
15.0G Ubr, Allzan Berg-Saal

B Donnersiag, 25, Mai

Eberhard Kummer
{Reatation und SchoBRharfe)

Das Nibelungenlied
15.00 Uhr, Aiban Berg-Saal

B Donnerstag, 25. Maf
Murray Perahia [Klavier)
Ludwig van Beethoven: 32 Va-
rationen c-moll

Ludwig van Beethoven: Sonate
op. 2Nr. 3
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Sergej Rachmaninow:
4 Etudes-Tableaux

Robert Schumann: Fassnings-
scrnwank op. 26

Franz Liszt: Consolatiors N, 3
Franz Liszt: Urgarische Rhao-
soqie hro 12

19.30 Uhr. Mozart-Saal

B Freitag, 26, Mal
Eberhard Kummer
(Recitation unc Scholharfe)
Das Nibelungeniied
15.06 Urr, Alban Berg-Saal

B Samstag. 27 Mai

Eberhard Kummer
(Rezitation und SchoRharfe)

LCas Nibelungeniicd
15.00 Ubr, Alban Eerg-Saal

B Sonntag, 26 Mai

Eberhard Kummer
(Rezitation und Schoharfe)

Das Nibelungenlied
15.00 Unr, Aiban Barg-Saal

W Montag 29, Maj

Peter Schreier (Tenor)
Konrad Ragossnig (Gitarrel
Frans Schuoert: Gie schéne
Millerin DV 795

19.30 Uhr, Mozart-Saal

W Mittwoch, 31, Mar
Marianne Hoppe {Rezitation)
Brigitte Fassbaender {Mazzo-
sopran)

Aribert Reimann (Klavier)
Amold Schdnberg/Stefan Ge-
orge: ,Das Buch der hingen-
den Garten”

18.30 Uhr, Mozart-Saal

W Sonntag, 4. Juni
Marianne Hoppe (Rezitation)
Johann Woltgang von Goethe:
.Das Marchon”

19.30 Uhr, Mozart-Saai

M Montag. 6. Juni

Christian Altenburger (Vioiing)
Thomas Larcher (Klavier]
Karal Szymanows<; Mythar®
e Ged chre fir Violine und
Kiavier oo, 30

Warner Prchnar: Haimas?
{Uraufflinrurg)

Bedfick Smoetana: ,Aus dor
Heimnat"

Béls Bartok: 2. Sorate fir Vio
lime ung Kiavier

Béla Bartok: Rhapsaoaie Nr. 2
fur Vicline und Klavier

19.30 Uar. Schubert-Saa

W Sonntag, 18 Juni

Gidon Kremer [Violing)

Oleg Maisenberg (Klavier
Franz Schubert: Sonatinen flr
Klavier und Vicline D-Dur

OV 384, a-mcll DV 385. g-moll
DV 408

Frarz Schubert: Sonate A-Dur
DY 574

19,30 Unr. Mozar-Saal

W Samsiag. 24, Juny

Leonid Brumberg {Klav.en
Franz Lisz:: Ave Maria

Franz Liszt: improroptu Fis-Cur
Franz Liszt: Mephisto-Polka
Franz Liszt, Nuages gris

Franz Liszt: Bagatele .ohne
Tonart”

Franz Liss: Mephisto-Walzer
MNr. 1

Franz Liszt: Sonate h-moll
19.30 Uhr, Mozart-Saal

MUSIK

IN DER KIRCHE

Augustinerkirche
Wisn 1, Augustinerstrase 3

Bernhardskapelle i
Heiligankreuzerhot
Wien 1, Schéniaterngasso 5

Brigittakirche
Wien 20, Brigittaplatz 3

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Maria Rast
Maucrbach,
SteinbachstraBe 98

Marienkirche
Wien 17,
Clemens-Hotbauer-Flatz

Markuskirche

Wien 18, Thaliastraie 156

Pfarrkirche Maria Geburt
(Mozart-Kirche)
Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche Mariahilf
Wien 6, Barnabilengasse 14

Piarrkirche Penzing
Wien 14, Einwanggasse 30

Pfarrkirche
St. Johann Kapistran
Wian 20, Forsthausgasse 22

Reformierte Stadtkirche
Wien 1, Dorothesrgasse 16

SchioBkapelle Schénbrunn
Wiert 13, SchloB3 Scodnorunn

Schubert-Kirche Lichtental
Wicn 9, Marktgasse 40

St. Claret-Ziegelhof
Wien 22, QuadenstraBe 53

St. Stephan
Wien 1, Stephansplatz 3

St. Ulrich
Wien 7, St_-Ulrichs-Platz 3

Taborkirche
Wien 2, Hochstettergasse 1

Votivkirche
Wien 9, Roosevellplatz 8




Ganz Wien

KIRCHE

B Donnerstag, 11, Mai
Augustinerkirche
19.30 Uhr

Abendmusik mit Werken von
Bach, Brucknar, Brahms,
Heiller

Chorvon 8t Augustin
Orger Wolfram Koloseus
Dirigent: Friedrich Wolf

Reformierte Stadtkirche
18.00 Unr
Donnarstagsmusik”

Votivkirche

20.00 Uhr

hor- und Orchesterkonzert
Waerke von Dukas, Morley,
Dvofak, Brahmsu. a.

Albion Callege Music
Ensembles (IUSA)

B Sonntag, 14. Mai
Augustinerkirche
11.00 Uhr

Jronungsmesse ' von Walf-
gang Amadeus Mozart

Solisten, Chor und Orchester
vor St. Augustin

Girigent; Friedrich Wolf

Karlskirche
10.00 Uhr

Messein B”
von Franz Schubert

Sclisten, Orchester
und Karmmerchor
derWiener Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

Karlskirche
18.30 Uhr

Werke von Bibher, Bach,
Telemann

Thomas Pietsch
[Barockvioline solo)

Marienkirche
9.30 Unr

JMariazeller Messea”
von Joseph Haydn

Chor und Orchestar
der Marienpfarre

Orgel, Wolfgang Capek
Leitung: Sepp Froschausr

Pfarrkirche Maria Geburt
8.00 Uhr

Missa brevis™ von Wolfgang
Amadeus Maozart

Herma Pach [Sopran), Gerlin-
de Gotz {Alt), Gerhard Hérl
{Tenor), Dieter Haintz (Baf)

Chor der Mozart-Kirche
Karnrmerarchester

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Hans Zwolfer

St. Ulrich
9.30 Uhr

Messein Es-Durt
vonCarl Mariavon Weber

Votivkirche
20.00 Uhr
Orgel und Trompete

Werke von Telemann, Vivaldi,
Bach, Muffat u. a.

Wolfgang Graber (Trompete)
und Elfriede Kandler {Orgel)
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B Montag, 15 Mal
Karlskirche
19.30 Uhr

Werke von Schitz, Morlay,
Mozart, Bruckner, Copland,
Spirtualsu, &.

University of Montana
Chamber Choralke (USA}

Leitung: Donald Carey
St. Stephan
10.00 Uhr

Messein Es-Dur”
von Franz Schubert

l_eitung: Peter Planyavsky

B Donnerstay, 18 Mar
Reformierie Stadtkirche
18.00 Uhr
"Donnerstagsmusik®

B Freitag, 19, Mai
Volivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert
Romayne Wheeler

Werke von Bach, Beethoven,

Albinoni, Mendelssohn-
Bartholdy, YWheeler

B Samstag, 20, Maf
Vativkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert
Romayne Wheeler

Werke von Bach, Besthoven,
Albinoni, Mendelsschn-
Bartholdy, Wheeler

W Sonniag, 27. Mai
Augustinerkirche

11.00 Uhr

Messein Es-Dur”

von Franz Schubert

Solisten, Chor und Orchester
von St Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Brigittakirche

19.15 Uhr

Orgelkonzert

EvaThiel und Hans Pater
Nowak

Werke von Héndel, Wesley,
Labor, Lachneru. a.

Pfarrkirche Mariahilf
10.00 Unhr

Mariazeller Messe®
von.Joseph Haydn

Pfarrkirche Penzing
11.00 Uhy

JPiccolomini-fesse”
von Wholtgang Amadeus
Mozart

Wilrma Strobl (Sopran), Anne-
maria Klepac (Alt), Bernhard
Kautnik {Tenor}, Herbert Bara
(BaB}

Chorund Grehester

der Pfarre Penzing

Leitung: Hubert Nebosis
Schubert-Kirche Lichtental
10.00 Uhr

SMessain

von Frang Schubert

Efisabeth Lassky {Sopran;,
Chrrista Leitzmdligr {Alt), Elmar
Brengis (Tenor), Eberhard
Kummer {Bal)

Chorund Qrchester

der Schubert-Kirche
Lichtental

Leitung: Friedrich Lessky
St. Claret-Ziegelhof
9.30 Uhr

LMissain C*
vor Johann Emst Ebertin

Jugendchor Spaichingen
(BRD)

St. Ulrich

9.30 Uhr

Mehrstimmige Gesinga zur
Firmung

W Donnerstag, 25. Mai
Augustinerkirche
11.00 Uhr

JLDeutsche Messe®
van Franz Schubert

Chor und Orchestervan
St. Augustin

Dirigent: Friedrich YWolf
KarlskKirche
10.00 Uhr

JMissa brevisin C"
vor Wolfgang Amadeus
Mozart

Solistar, Orchaster
und Kammerchor
der Wisner Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler
Reformierte Stadtkirche
18.00 Uhr
<Donnerstagsmusik”

St. Ulrich

8.00 Uhr

WLDeutsche Messe®
von Franz Schubert

#@ Froitag, 26, Mal
Votivkirche

16.30 Uhr
Synlhesizervonzer
Romayne Wheesier

Warke von Bach, Besthoven,
Albineni, Mendelssohin-
Barthoidy, Wheeler

W Samstag, 27. Mai
Marienkirche

18.30 Uhr

 Bach-Kantaten am Samstag®

Solisten, Kammerchar
urdinstrumentalensemble
der Hochschule flr Musk

urd darstellende Kunst
Leitung: Herwig Reiler, Pfarrar
Alexander AbrahamowiCz
Marienkirche

19.30

Crgelkonzeart

Werke von Hardel, Mozart,
Franck, 3ausenty, Dupré

Lecnore Feger (Sopran, Eli-
sabeth Moeri-Sauseng (Quer-
fléte), Wolfganyg Capek {Orgel}
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzen

Romayne Wheeler

Werle von Bach, Beethowven,
Albinoni. Mendelssohn-
Bartholgy, Wheater

B Sonntag, 28, Mai
Augustinerkirche
11.00 Uhr

LMNicolaimeasse™
von Joseph Haydn

Scolisten, Chorund Orchester
vor St, Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Pfarrkirche Maria Geburt
8.00 Uhr

JLareto-Messe”
von Vinzenz Goller

Chor der Mozart-Kirche
Blaserensemble

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Hans Zwdlfer
Piarrkirche

5t. Johann Kapistran
9.30 Uhr
JMessepreveNr. 7inC

aux chapelles”
von Charles Gourtod

Orgel: Josef Kefer
Dirigent: Chrigtian Berzé

Ganz Wien

Reformierte Stadtkirche
18.06 Jnr

MMusikaliscne Vespor
Kantate BWY 33, Brich den

Hungrigen das Brot"
von Johann Sebastian Bach

Solisten, Kammerchor
und Instrumentalensembie
der Hochschule far Musik
und darsteflende Kunst

Leitung: Herwig Beiter, Pfarrer
Alexander Abrahamowicz

B MNontag, 25, Maf
Votivkirche
20.00 Uhr

«Die berihmte Walcker-Orgel
in der Votivkirche®

Werkeaus dem 19, und
20, Japrhundert

Orger: Effriede Kandler

B Mittwoch, 31, Mai
Pfarrkirche Maria Geburt
19.00 Uhr

Sdarareler Messe”
von Waolfgang Amadeus
Mozart

Renate Jenri(Sopran), Gerlin-
de Gotz (AlY), Gerkard Horl
(Tenaor}, Dieter Haintz (Bal)

Cnor der Mozartkirche
Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Hans Zwdifer

B Donnerstag, 1. Juny
Reformierte Stadtkirche
18.00 Unr
Lonnerstagsmusik”
Taborkirche

19.30 Uhr
KontrabaBi-Abend

James Rappor {USA)

B Freitag, 2. Jun
Votivkirche

19,30 Uhr
Synthesizerkonzert
Bomayne Wheeler

Werke von Mussorgsky,
Wheeler

W Samstag, 3. Jury
Marienkirche

18.30 Uhr

JBach-Karraten am Samstag”
Solisten, Kammerchor und In-
strumentalensemble der
Hochschule fir Musik urd
darstetlende Kunst

Leitung; Henwig Retter, Pfarrer
Alaxander Abrahamaowicz
Marienkirche

19,30 Uhr

Orgelkonzen

Warke von Heiller, Schmidt
A

Orgel: Andreas Juffinger
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert
Romayne Wheeler

Werke von Mussorgsky,
Wineeler

W Sonntag, 4. Jury
Augustinerkirche
11.00 Uhr
SMelsonmesse”

von Joseph Haydn
Solisten, Ghor und Qrchester
von St Augustin
Dirigent: Friedrich Wolf
Brigittakirche

10.15 Uhr
JHeiligmesse®

von Joseph Haydn
Elfriede Erhart, Kyoto

Mivamoto, Konrad Jekl, Alfred
Handschuh

Chorund Orchester der
Brigittakirche

Leitung: Hans Peter Nowak
Karlskirche
10.00 Uhr

«Grofle Crgelsolomesse”

von Joseph Haydn

Solisten, Orchester

und Kammerchor der Wiener
Karlgkirche

Crgel: Ruth McQuire
Dirigent: Adalf Winkier
Karlskirche

19.30 Uhr

Waerke von Gabrieli, Merulo,
Buus, Frescobaldi, Froberger,
Mitterhoferd, a.

Karen Mitterhofer (Sopran),
Alfred Mitterhofer {Orgel)

135

Reformierte Stadtkirche
18.00 Unr
Musi<alischaeVespe-

Kariate WY 76

LDie Himrme erzahlon die Ebre
Gottes”

von Johann Senastian Bach

Solisten, Kammerchor

und Instrumentalenserntsle
der Hochschule filr Musik
und darstellerde Kunst
Leitung: Herwig Reiter, Pfarrer
Alexander Abrahamowicz
SchloBkapelle Schénbrunn
10.00 Uhr

LGrofie Orgelsalomesses™

von Joseph Haydn
Zwischengesdnge von Georg
Friedrich Handel

Chorund Orchester cer
SchloBkapezlle Schénbrinr

Orgel: Gertrude Kastner
Leiturig: Walter Schmdlz

B NMontag, 5. Juni
18,30 Uhr
Orgelkonzent Grete Frank

Warke vor Bach, Brabms,
Schridt, Lubrich, Messiaen

B Donnerstag, 8. Juni
18.00 Uhr
Lonnerstagsmusik”

Werke von Mozart, Schubert,
Beethoven

Wiener Hammerfltigel
Ensembie: Anne Rothgeb-Fe-
schek (Sopran), Robert
Brooks (Tenor), Lise Nadel
(Harmmerfligeh, Barkara Cur
fVioling), Jovce Mosgan (Celio)
Taborkirche

19.30 Uhr

Orgelkonzert Heinrich Walder




Ganz ien

W Fraifag, 9. Jund
Schubert-Kirche Lichtental
12.30 Uhr
Kammermusikabend

StreichquanteitinEs{D 87)
von Franz Schubert
LOktattin F{D 803
von Franz Schubert

Wigner Streichouartett und
Blazer der Wiener Philharmo-
niker

Vativkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzer
Romayne Wheelar

Werke vonMussorgsky,
Vihealer

B Samstag, 10 Juni
Maria Rast

10.30 Unhr
Qrgel-Orchesterkonzert
Werke von Bach, Handet,
Haydn, Mozart

Bernhard Bieberauer (Solo-

Violing), Martin Lebnfald (Solo-
Violing), Herbert Tachezi
{Orgel}

Chorund Qrchaster

der Marenpfarre

Lestung: Sepp Froschauer
Marienkirche

18.30 Uhr

Bach-Kantaten arm Samstag”

Solisten, Kammerchor
und Instrurmnentalensembis
der Hochschule far Musik
und darstellende Kunst

Lettung: Herwig Reiter, Pfarrer
Alexander Abrahamowicz
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthosizerkonzert

Reomayne Wheeler

Werke von Mussorgsky,
Wheeler

B Sonntag, 11, Juni
Augustinerkirche
11.00 Uhr

JMMessein G-Dur”

vor Ludwig van Beethoven
Solisten, Chor und Orchester
von St Augustin

Dirigent: Friednch Wolf

Karlskirche

12.30Unr

WerkevonHande!, Talemann,
Bach, Heiller, Sausens
KatharinaWuirzl (Barock-

oboe), Wolfgang Glixam
{Orgel)

Marienkirche

18.30 Uhr
Orgel-Orchesterkorzert

Werke von Bach, Handel,
Haydn. Mozart

Bemhard Bieberauer (=olo-
Yioling), Martin Lehinfald (Solo-
Violing), Herbert Tachezi
{Orgal)

Chorund Orchester

der Marienpfarre

Leiturg: Sepp Froschauer
Pfarrkirche Maria Geburt
19.00 Uhr

JMissa Longa”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Gertraud Schmid {Sopran),
Geriinde Gotz (AR), Adaolf
Tormaschek (Tenor), Dister
Haintz {Bai3)

Chor der Mozart-Kirche
Kammerorchester

Orgel; Herbert Schachner
Laitung: Hans Zwolfer
Reformierte Stadtkirche
18.00 Unhr

hMusikalische Vesper

Kantate BWY 21
Jch hatte viet BekUmmernis®
von Johann Sebastian Bach

Solisten, Kammerchor
und Instrumentalensemble
der Hochschule flr Musik
und darsteliende Kunst

Leitung: Herwig Reiter, Plarrer
Alexander Abrahamowicz

B Dienstag, 13. Juri
Votivkirche

20.00 Uhr
Chorkonzert

Warke von HaBler, Brahms,
Bachu. a.

Wainviertior Vikariats-Chor
Leitung: Johannes Lenius
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W Donnersiag, 15, Jund
Bernhardskapeile

im Heiligenxreuzorhof
20.00 Uhr

Barockmusik

inder Bernhardskapsle
Sylvie HOflinger (Traverso,
Blockflate), Helmut Schaller
{Biockfltte), Ulrike Kinast-
Kneuer{Viola da Gamba),
Chrigta Pesendorfer
{Cembalo)

Reformierte Stadtkirche
18.00 Uhr
.Donnerstagsmusik®
Votivkirche

20.00 Uhr

Chorkonzert

Werkea von Bach, Brittan,
Duflg, Kooaly u. a.

Music Group of Philadelphia
Leitung: Sean Deibler

W Freiag, 16 Juny

Bernhardskapelle
im Heiligenkreuzerhof

20.00 Unr

Barockrmusik

in der Bernhardskapelle
Sylvie Hoflinger (Traverso,
Blockfléta), Helmut Schaller
{Blockfiate), Ulrike Kinast-
Kneuer (Viola da Gamba),
Christa Pesendorfer
(Carmbalo)

Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert
Romayne YWheeler

Werke von Besthoven,
Cvofak, Wheseler

W Samstag, 17 Juni
Marienkirche

18.30 Uhr
.Bach-Kantatenam Samstag”
Solisten, Kammerchor

und Instrumentalensemble
der Hochschule fur Musik

und darsteliends Kunst

L=itung: Herwig Reiter, Pfarrer
Alexander Abrahamowicz

Taborkirche

19,30 Uhr

Chorkonzert

Madchenchor aus Schweden
Leitung: Giinther Kress

Votivkirche

1930 Uhr
Synthesizerkonzert
FRornayne Wheeler

Werke von Besthoven,
Cworak, Wheeler

B Sonntag, 18. Juni
Augustinerkirche

11.00 Unr
JPaukenmesse”

von Joseph Haydn
Solisten, Chor und Orchester
von St Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Karlskirche

19.30 Uhr

Orgelkonzert

Pezer Planyaysky

Werke von Bach, Bthm,
Adbrechtsberger, Mendels-
sohn, Planyavsky
Reformierte Stadtkirche
18.00 Uhr

Musikalische Vesper
Kantate BWY 85
Barmherziges Herze der
ewigen Liskbe"

von Johann Sebastian Bach
Kantate 8WW\ 98

SWas Gott tut, dasist wohl

getan’
von Johann Sebastian Bach

Solisten, Kammerchor

und instrumentatensemble
der Hochschuie fir Musik
unc darstellende Kunst
Leitung: Herwig Reiter, Pfarrer
Alexander Abrahamowicz
Schioflkapelle Schénbrunn
10.00 Uhr

Messe pour be convent” von
Frangois Couperin

Orgel: Gertrude Kastner

KONZERTE,
MATINEEN,
KAMMERMUSIK

W Donnerstag. 11, Mar
Konzerthaus

Groler Saal

Wien 3, Lothringersiralie 20
20,30 Uhr

Walrer- und Operettenmelo-

dien von Straufl, Lehar, Stolz,

Kalman

B freitag 12 Mai
Hofburg

Festsaal

Wian 1, Heldenplatz
20.30 Ubr

Walzer-, Polka- und
Operettenmelodien von
Johann Straul3, Arienaus
hMozart-Opern

B’ Samstag, 13. Mai
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, Lothringerstrafe 20
20.30 Uhr

Walzer- und Operetter-
meiodien von Strauf, Lehar,
Stolz, Kalman

W Adittwoch, 17. Mar
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer-, Polka- und
Operettenmetodien von
Johann StrauB, Arien aus
Mozart-Opern

8 Donnerstag, 18. Mai
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, Lothringerstraie 20
20.30 Ubr

Walzer- und Cperetten-
melodien von Straul, Lehar,
Stolz, Kalman

B Mittwoch, 19, Mal
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer-, Polka- und
Operettenmelodien von
Johann StrauB, Arien aus
Mozart-Opern

B Sarnstag, 20 Mo
Konzerthaus

Mozart-5Saal

Wien 3. Lothringerstrafie 20
20.30 Uhr

Walzer- und Operstter-
melodien von Straul3, Lehar,
Stolz, Katmar

B Dienstag, 23. Mar
Musikverein

GrofGer Saal

Wien 1, Bosendorerstrale 12
19.30 Uhr

Solislenkonizen

Hochschul-Symphanie-
orchestar

Didgent: Karl Osterreicher

Franzdsisches Kulturinstitut
Salle de Bal

Wien 9, Wahringer Strafe 30
20.00 Uhr
Tango-Jazz-Konzen

Trio Mogalini-Beytelmann-
Caratini

B Aittwoch, 24, Maf
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz

20.30 Ubr

Walzer- Polka- und
Operettenmelodier von
Johann Straul3, Arien aus
Mozart-Opem

8 Donnerstag, 25. Mai
Musikverein

Geldener Saal

Wien 1, BésendorferstraiBe 12
20.30 Uhr

Walzer- und Operatten-
melodien von Straul?, Lehar,
Stolz, Kalman

W Freitag. 26. Mat
Hotburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Ubhr

Walzer-, Polka- und
Operettenmelodier: von
Johann Straul3, Arien aus
tozart-Opern

B Samstag, 27. Mai
Musikverein

Goldener Saal

wWien 1, Bosendorferstrale 12
20.30 Uhr

Walzer- und Operetten-
rmelodienvon Straui, Lehar,
Stolz, Kalmnan

B Montag, 29, Mo
Musikverein

Brahms-Saal

Wicr 1, Basenoorfersirale 12
9.00und 14.30 Uhr
Internationaler Besthoven
Klavienvottbewerb

W Dienstag, 30. Ma
Musikverein

grahms-Saal

Wien 1, Bosendorferstralie 12
9.00 und 14.30 Uhr
Internaticnaler Beethoven
Fiavierwetthewert
Musikverein

Goldener Saai

Wien 1, Bosendorferstralic 12
20.30 Uhr

Walzer- und Operetter-
melodien von Straul3, Lehar,
Stolz, Kalman

Stadthalle

Wien 15, Vogeiweidplatz 14
19.30 Ukr

Herman van Veen

M AMittwoch, 31. Maj
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer-, Polka- und
Operettenmelodien von
Johann Straul3, Arien aus
Mozart-Opern
Musikverein
Brahms-Saal

Wien 1, Bosendorfarstraie 12
9.00 und 14,30 Uhr

Internaticnaler Begihoven
Klavierwettbewerb

Stadthalle

Wien 15, Vogelweidplaiz 14
12,30 Uhr

Herman varVcen

B Donnerstag, 1. Juri
Hofburg

Festsaal

20.30 Uhr

Walzer- und Operetten-
melodien

Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, Boésendorferstrafic 12
9.00und 14.30 Uhr

Internationaler Begthoven
Klavierwetthewerb
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Stadthalle

Wien 18 Vogoervaido aty 14
19.30 U

Herrman van Vooer

W Froftag, 2 dund
Bezirksvorstehung
Dé&bling

Wien 19, Gatterburggasse 14
19.30 Unr

Miythos inL ed und Ooer”

Warke von Monteverdi, Giuck,
Hayadn, Schubert, Logws,
Brahms, Tschakowskij, Mah-
ler, Schilings, Weismarn
Kyoko Mivamoto, Christopher
Naorton-Welsh

Klavier: Hans Peter Mowalk

Hotburg

Festsaal

20.30 Uhr

Walzer-, Palka- und
Coereltenmelodien vor:
Johanr Straul3, Arien aus
Maozar-Operm

Wiener Hofburg Orchester
Mozar Séngerknaten
Dirigent: Gert Hofbauer

Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, Bisendorferstrale 12
Q.00 und 14.30 Uh-
Internationaler Beethoven
Klavierwettbewerb
Stadthalle

Wien 15, Vogelweidolatz 14
19,30 Uhr

Herman van Yeean

B Samstag, 3. Jury
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und Operetten-
melodien von Straul, Lehar,
Stolz, Kalman

Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, Bosendarferstrae 12
9.00und 14.30 Uhr
Internationaler Beethoven
Klavierwetthewerh
Stadthalle

Wien 15, Vogelweidplatz 14
19.30 Uhr

Herman van Veen



W Montag, 5. Jduni
Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, Bosendorferstraiie 12
9.00und 14.30 Uhr

Intermationater Beethoven
Klavienwettbewerh

W Diensiag, 6. Juni
Hofburg

Festsaal

20.30 Uhr

Walzer- und Operetten-
melodien

Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, Bbsendorierstraiie 12
8.00una 14.30 Unr

Internationaler Beethoven
Klavienvettbewerb

Stadthalle

Wien 15, Vogelweidplatz 14
19.30 Uhr

TomJonas

W Mittwoch, 7. Juni
Franzosisches Kulturinstitut
Salle de Bal

Wien 8, Wahringer Strafe 30
20.00 Utr

Gitarrenkonzert
Pablo Marquez

Werke von Sylvus Leopola
Waiss, Anton Diabelli, Nuccio
D'Angelo, Esteban Daza,
Alberio Ginastera

Hofburg
Festsaal
20.30 Uhr

Walzer-, Polka- und
Operattenmalodian von
Johann Strau, Arien aus
Maozart-Cpearn

Metropol

Wien 17, Hernalser
Hauptstrale 55

20.00 Uhr
Roger Chapman

B Donnerstag, 8. Juni
Hotburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und Operetten-
mefodien

Musikverein

Grofer Saal

Wign 1. BOsendarferstralie 12
19.20 Unr

Firalemit Oichesterdes Inter-
nationalen Beethoven Klavier-
weattbhewerbs

W Freidag. 9. Juni
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer-, Polka- und Operst-
tenmelodisnvon Joharn
Strauf3, Arien aus fozart-
Opern

ORF

GroBer Sendesaal

Wien 4, Argentinierstralic 30a
19.30 Unr

Oichesterkonzent

Absolventen der Dirigenten-
klasse

Slowakischea Philharmonie
Bratislava

B Samstag, 10 Juni
Konzerthaus

Grofler Saal

Wien 3, Lothringerstrafe 20
20.30 Uhr

Walzer- und Operettenmela-
dieryvon Straul, Lehar, Stolz,
Kalman

Metropol

Wian 17, Hemalser Haupt-
strafle 5o

20.00Uhr
Hallucingtion Company
Show Nr. 9

Pfarre St. Johann Kapistran
Fostsaal

Vien 20, Forsthausgasse 22
19.30 Uhr

Frihlingskonzer des
St Kapistran-Chores

Leitung: Christian Berzé

W Sonntag, 17. Juni
Musikverein

GroBier Saal

Wien 1, Bosendorferstraie 12
19.30 Uhr

Woerke vor Blecninger, Ka.’-
mant. Lardy, Mauy, Patrar-
hausen, Palinka, Rivedencira

Staatsphilharmonie Teplice

[Roland Horvath, Rerate Jonni,

Werner Pelinka, Michael
Stephanides

Disigent: Jaroslav Soukug

W Montag. 12, Juni
Piaristen-Kolleg
Sommerrefekiorium
Wien 8, Plaristengasse 43
20,00 Uhr

.Frauen kormponieren®
Ein Straifzug durch neun
Jahrhunderte

Frauenchor der Bas lika Maria
Trey

Leitung: Gerhard Kramer

B Diensiag, 13. Juni
Franzdsisches Kulturinstitut
Salle de Ba

Wien 9, Wahringer Strale 30
22.00 Uhr

Jazzlkonzert

LeHot Club d°Autriche
Claude Manac'h. Peater
Novak, Paul Figlds,

0, G, Amon

Konzerthaus

Grofler Saal

Wien 3, LothringarstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und Cpercttenmalo-
dien von StrauB, Lekhar, Stolz,
Kalmar:

B Mittwach, 14. Juni
Bezirksvorstehung D&bling
Festsaal

Wien 19, Gatterburgrasse 14
19.00 Uhr

Werke von Beethoven, Paul
Juon, C. Reinecke, Kazuko

Jankowsky, Herbert Faltyneak,
Ursula Hilscher

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20,30 Uhr

Walzer-, Polka- und Operet-
tenmefodien von Johann
StrauB, Arienaus Mozart -
Cpern

B Donnersiag, 15, Jum
Konzerthaus

Grofer Saal

Wien 3, Lothrirgoerstrane 20
20130 Unr

Walzer und Operettenmes-

charvon Straul?, Lenas, Sloiz, ‘
Kalrman .
B Fredag, 16, Juni

Bezirksvorstehung
Brigittenau

Wien 20, Brigittaplatz 10
19.30 Uhr

Shfien wontlch”
Weinneber-Vertonungen und
anderas Wienerischas
Brigitta Kissor, Josel Singer
Klavier Hars Peter Nowak

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenpiats

2030 Unr

Walzer-, Polka- und Opereat-
tenmelodienwvon Johann
StrauB. Arien aus Mozart-
Opemn

B Samsiag, 17, Juni
Bezirksvorstehung Débling
Wion 19, Gatterburggasse 14
19.30 Uhr

Sen wrlich'

Weirheber-Vertonurgen und
anderes Wienerisches

Brigitta Klsser, Josefl Singer
Kiavier: Hans Pater Nowak

Hotfburg

Fastsaal

Wien 1, Heldenplatz

20.30 Uhr

Walzer- und Operattenmelo-
dienvon Straul3, Lehar. Stolz,
Kalman

W Sonniag, 18 Juni
Kurhalle Oberlaa

Wien 10, Kurbadstralie 10
18.00 Uhr

Llatorog® iAleenmythos) von
August lpavec
Syrmphonische Dichtung (ber
volkstiimliche Melodien for
Chor, Orchester und Ballett
Mitwirkendea aus Osterreicr,
[alien und Jugoslawien

W Freitag. 30, Juni

Orgelfest
Ergffnungskonzert
Michael Gailit, Orgel
Andreas Liebig, Orgel
Sudol! Josel, Posaune
Chorus Wignnensis

Dirigent: Guido Mancusi
Gallus: 2 Motetien

Bischof: Sic et ron fur
Posaune solo
Cadcnzafororgan

Duore: Magnificatop. 18 Nr. 3
Durutté: Missa Cum ubilo fir
Marnerchor und Orgel {OF)

W Freftag, 7. Juli

Karel Paukert, Orgel
Cavazzoni: Madame vous
aves Imon cuor

Pasquini: Partte sopra la Aria
della Folia de Espagna

Sellini: SoratainG

Couperin: Elevation. Tierce en
taille

Offertcire [aus  Messe pour les
couvents")

J. 5. Bach: Praludiumunc
Fuge D-Dur BWW 532

Liszt: Praludium und Fuge
dber B8-A-C-H

vas: Variatons or, America”
Mobberley: Plurarities V|
Janatek; Postludium {aus Msa
glago'skajal

M frofag, 140 Jul

Eberhard Lauer, Orgei
A-Capnpella-Ensemble Lubeck
Leitung: Hartmut Bethke
JGeburtstagskonzert fur Petr
Eben”

Scheidt: Alernande Also
geht's, also stent’s”

Eben: Landschaftenvon Pat-
rmos far Orgel und Schlagzeug
Schitz: Chormotetie

Eben: Pragensia”-Kantate fur
Kammerchorund alte Instru-
menie

- INTERNATIONALES
LFEST

B Froftag, 27, Julf

Donald Sutherland, Crgel
Prwilis Bryn-Julson, Sopran
Reger: Imtrodukiion und Pas-
sacagliac-moll

Tittel: Mystisches Triptychon
Hetller: Zwei geistliche
Gasargoe

Schuller: BrerWalzer fGr Orgel
(OE) .
Feliciano: Lumen (OF)
Hampton: Toccata aus der
Saite Nr. 1 {OF)

W Freitag, 28 Jul

Jacques van Oortmerssen,
COrgel

Bach: Toccata, Adagio und
Fuge C-Dur BWY 564
COrgelchoral Schmicke dich,
oliebe Secls" BWA 654
Partite diverse sopra 5eige-
griifiet, Jesu gltig” BWY 768
Passacaglia c-moll BWY 582

B Freitag, 4. August
Alfred Mitterhofer, Orgel
Bach: Clavieribung, Il Tl
Praiudiumund Fuge Es-Dur
BWY 552
Choralbearbeitungen

BWV 869-589

W Frefdag, 11, August
Gillian Weir, Orgel
SinfoniaVarsovia

Dirigent: Leopold Hager
Rheinberger: 2. Orgelkonzent
g-mollog. 177

Haydn: Die sieben letzten
Waorte unsearas Erldsars am
KreuzeHab. XX/

B Freftag, 18 August

Felix Friedrich, Orged
Blechbiaser-Ensembie des
Gewandhauses Leipzig
Leitung: Karl-Heinz Georgi
Purcell: Trumpet Tune and Air
Buxtehude: Praludium und
Fuge D-Dur

Clarke: Suite C-Dur

Krebs: Orei Choralbearbsi-
tunaen

Grossi daViadana; Sinfonia &
Bergamasca“a 8
Vejvanovsky: Sonata
Vaspertina

Bach: Praludiumund

Fuge a-moll BWY 533
Strauss: Festlicher Einzug:
Festliche Prozessicn

Dupré: Poéme bargigue
Lizchka: Hommage a Gottiried
Silbermnann

Gabrieli: Sonata pian’e forte
Gritlo: Canzona Quartaa g

B Freitag. 25, August
Markku Hietaharju, Orgsl
Ensemble far [tuitive Musik
Weimar

Leitung: Michaelvon Hintzen-
stem

Bach: Fraludium und
Fugee-moll BWY 5485

Stockrausen:  Treffpunkl® aus

Aus den sieben Tagen®
1568)

Jndellent aus Flrkommende
Jeien"{1870)

Reger: Phantasie und Fuge
UberB-A-C-Hop. 46

W freitag. 1. Septomber

Jon Laukyik, Orgel
Chorvon St Augustin
Leilung: Friedrich 'Wolf
Rinck: Fidlenkonzert F-Dur
ap. 55

Bach: Choralbearteitung
LHniWasserflissen Babylon®
BW\W 553

Concertod-mol BWY 596
Wolf: Drei geistiche Chire
Laukyvik; Suite

Kadaly: Laudes Organi fur
Char und Orgel

W Freitag 8 Septermber
Orgelfest SchluBkonzert
Martin Haselbdck, Crgel
Wiener Akademie

Solisten werden nachgenannt

Leitung: Martin Haselbock

Mozart: Grabrnusik {Passiors-

kantate) KV 42
Krénungsmesse KV 317
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(3anz Wien

AUGUSTINER-
KIRCHE

Wien 1, AugustinerstraBe 3
Tel 42 B00/2741 DWW
{Information)

FESTIVAL
ORGELKUNST

30. Juni bis 8. September,
jeden Freitag
Beginn: 19.30 Uhr




SYMPOSIEN,
LITERARISCHE
PROGRAMME

Literarisches Quartier/
Alte Schmiede

Wien 1, Schénlatermgasse 9
Tel, 312 83 29

Ingeborg Teuffenbach {Inns-
ruck] fiest aus Christine La-
vant  Zeugn:s giner Fraund-
schaft” [Ammann-Yerag)

Oftto Kreiner (Wier) liest aus
JDear Schatten. Uger der
Volksschriftsteller Karl May*
(Residenz-Verag)

11. Mai, 18,30 Ubr

Textwechset: Poémeen
Prose

Eslesen die Autoren Anselm
GiGack {A), Jirgen Muck
{BRO), Jean-Marie Le Sida-
her (F]

17, Mai, 18.30 Uhr

Heimrad Backer (Linz)
Dakumentansche Dicnturgen
JFeterendum”/ Gohenwar
wirklichin den Tod" (Horspiel-
fassung der ,Nachschrift)

19. Mai, 18.30 Uhr

Wiener Vorlesungen

zur Literatur

Hanna Johanson-Muschg
{CH)

3 Vorlesungen unter der Titel
Lteraturist der Raum zwi-
schen den Wortern™
22.,23.und 24, Mai.

18.30 Uhr

Zum 50, Todestag

von Joseph Roth
Kommentierte:Lesungen aus
denWerken Joseph Roths
durch Georg Stefan Troller
(Faris), Peter Stephan Jungk
{Paris}, Robert Schindel
{Wien), Peter Henisch (Wien)
27.und 28. Mai

Gitta Deutsch und Ernst
David lesen aus ihrem
dichigrischen Weark

31. Mai, 18.30 Uhr

Textwechsel

Franz Josef Czernin (Reiien-
agg-Wien) sprichl Uter Pau!
Valéry

5, duni, 18.30 Uhr

Peter Henisch {Wian}
Hamlet, Hiob. Heine"

Gedichte mitiiteransch-musi-
kalischen Imorovisationan

7. Juni, 18.30 Uhr

Symposium der Grazer
Autorenversammiung ,.Zur
Aktualitat von Bert Brecht"

Organisation: Rolf Schwend-
erund Thomas Rothschild

2 his 11, Juni

Lesung Milo Dor und
Dorothea Zeemann
12, Juni, 18,30 Uhr

Textwechssl

Heinz Gappmayr (Innsbruck)
spricht Gher das Werx

von lise und Pierre Garnier (F)

llse und Pierre Garnier pré-
sentioreninre Arbaiten

168, Juni, 18.30 Uhr

Universitat Wien
Meues Institutsgebaude

Wier 1, Untversitdtsstrale 7
Tel. 43 000

Georg Stefan Troller {Paris)

liest aus Selbstbeschreibung”

{Rasch & Rahring)
29. Ma, 20.00 Uhr

Wirtschaftsuniversitat Wien
Audrtorium maximum

Wien 9, Augasse 2—6
Tel. 34 05 25/0, 34 75 41/0

Dichter Flug

Es lesen l1se Aichinger, El-
friede Gerstl, Bodo Hell,
Wolfgang Hermann, Marie-
Thérése Kerschbaumer,
Heidi Pataki, Herbert

J. Wimmer

15, Juni, 18.00 Uhr
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Galerie Stalzer
Yien B, Barmabitengasss &
Tel 562 71 72

Horaz 23

Oden alsden Bichen 1 bis 3
im Original-Text & — Matrum
Adaption: Viktor Bohm und
Hans Haisz

1., 7. und B, ouni, 19.00 Uhr

Universitat Wien
Festsaal

Wien 1, Dr. Karl-Lueger-
Ring 1

ung

Bildungszentrum der
Kammer flr Arbeiter und
Angestellte fir Wien

Wicn 4, Theresianuim-

gasse 16-18

Tel. 93 62 22/31 (Informalion
Piadagogisches Institut der
StadtWien)

l.ernen fiir die Zukunit

3. Imernationales Glockel-
Symposium

Referenten; Rupert Viarlingar
(Passau-Linz), Hans-Ginther
Rolff {Dortmund). Thormas Zse-
he (Frankfurt/tain), Oskar
Achs (Wien), Harst Rumpf
(Frankfurt/Mair), Claus Eurich
{Dortmund). Wollgang Klafki
{Marburg), Richard Olechows-
Ki Wien
Diskussicnsteilmehmer: Ger-
hart Bruckmana Mfign), Wal-
ther Gohring (Wien), Helga
Hieden-Sommer (Klagenfur:),
Attila Horvath {Budapest),
Norber Kutalek (Wien), Steen
Larsen {Kopenhagen), Christi-
ne Nostlingar (Wien), Peter
Schrneck (Wien), EvaTesar
Wien), Franz Ferdinand Wolf
(Wier)

30. Mai bis 2. Juni

BALLE UNDFESTE

Wiener Rathaus

Wien 1

Tel. 533 33 41 {Information
und Karten Presseclub
(Congorgia)

Concordiaball

30, Balldes Prossoclubs
Concordia

Das gesellschaftliche Ereignis
derWiener Festwochen

9, Juni

Universitat Wien

Wien 1, Dr. Karl-Lueger-
Hing 1

Tel, 43 00/0
Universitatsball

17 Juni

Donauinselfest
18, bis 21, Mai

Rathauspiatz
Wien 1

Tanztmit den Tanz der
Vilker

12. Mai, 20.00 Unhr

Hofburg

Wien 1
Offtine-Modetheater und
Offline-Avantgarde-
Mode-Messe

25. Mai, 21.00 Uhr

26. big 28, Mai, 18.00und
21.00 Ubr

Prater- Krieau
YWien 2

Rennen um den Wiener
Festwochen-Pokal

14, Mai

AUSSTELLUNGEN

Akademie der bildenden
Kinste

Wien 1, Schilerplate 3
Tel.588 156

Prof. Walte- Eckar:
Walere

12, Ma bis 4, Juni

Graphische Sammlung
Albertina

Wian 1, Augustinersirake 1
Te . 534 83

.5eckzig” - Zewchnurgenr ainar
Genaation

11, Maibks 9, Jul:

Sfotruoa” — Druckgranhik
1. Maiis 3. Jul
Heeresgeschichtliches
Museumn

Wien 3, Arsenal, Obsjekt 1

Tal 78 23 03-05
.1914/1918. Sachreugen zu-
Tiitdrdschen Geschichte des
ErstonWetkrieges”

11, Maibis 18, Juri
Historisches Museum der
Stadt Wien

Wiend, Karlsplaiz

Tel 505 87 47/0

Jreineit, Gleicnhait, Brider-
ichkeit aucnin Csterreich?
25. Maibis 3. Sentember
Otto-Wagner-Pavillon
Wien 4, Karlspiatz
Stationen, Die Wiener Stadt-
pann”

1. Aprlkis 31, Oktober

Museum for Volkerkunde
Wien 1, Neue Hofhurg

Tel 93 45 41

Mergessene Stad-e am Indug”
11, Maibrs 18, Juni
Museum moderner Kunst
Patais Liechtenstein

Wien 9, Flrstengasse 1

Tel 34 12 59,34 63 06
HKunst derietzien 10 Jahre”
28, April bis 24, September

Osterreichisches Museum
fGr angewandte Kunst

Wian 1, Slubenring 5

Tel. 71136

.CanoScarpa: De Bicher des
Architckten”

2. Jurihbizs 4, Scptember

Technisches Museum
Wien 14,

Mariahilfer Strake 212

Tal. 8336 18,8931 09
JFantasie der lndustris”

24 Maibis 76. Olkiober
LJechmsche Impressionen”
Nicoletta Dermota

5. bis 24, Juni
Bundesamt fur Eich- und
Vermessungswesen
Wer 2, Schiffamtsgasse 1-3
Tel 3576 1140

Burgenin Osterreich”

30, Maibis 6. Jul

Ehemaliges Dorotheum
Wien 21, Pitkagasse 4

Tel. 3014 665

.BC Tags dHstarreichisches Mu-
seuimces 21, Jahrhunderts”
3. Mai is 30, Juni

Franzésisches Kulturinstitut
Salle de Bal

Wien 9, Wahringer Stralle 30
Tel 316503

Francois Morelle:

9. bis 26. Mai

Otoar Slavik

5.bis 23, Juni

Hermesvilla

Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel.84 13 24

JRudalf, Ein Lebean im
Schatter von Mayerling”
18. Marz bis 4. Marz 1990
Kiinstlerhaus

Wien1, Karlsplatz 5

Tel. 587 96 6367
Mitgliederausstellung -
Neuaufnahmen ab 19806
10, Maibis 4. Juni

Goya. Onginalradierungen der
Stiftung Juan March und
20 Originalplatten aus dem
Prado, Madrnd

10, Maikvs 2, Juli

Kaii Higashiyama

16, Junibis 16, Juli
Rathaus

Stadt- und Landes-
bibliothek

Wien 1, Lichtenfelsgasse 2/
Stiege 4

Vahliahr 1919¢

15, Fabruarkis 30, Juni

Museum moderner Kunst
Museumdes

20. Jahrhunderts

Wien 3. Schweizergarten
Tel. 78 25 50

LDas Innere der Sichit, Folo-
grafie und Surrealismus
inEuropa®

14, Aprilbis 21, Mai

Filmzyklus
Lebensbider
groBar Architekion”
Fischervor Erach
OrtoWagner

Josef Hoffmann
Adolf Loos

2. Mai, 19.00 Uhr

Richard Neutra
Walter Gropius
Mias van der Rohe
3. Mai, 19.00 Uhr
Alvar Aalto

Eligl Saarinen
Hans Scharoun
Glnter Behnisch
Rudot’ Hillekrecht
John Ardraws

16, Mai, 19.00 Uhr
KartF. Schinket
Wiort aus Stein
Albert Speer

23. Mai, 19.00 Uhr

Picneers of modern
architecture in Chicago
Free play for fantasy
Louis 1. Kahs

30, Mai, 19.00 Unr

Frank L. Wright
Buckminster Fuller
I M. Pei

&. Juni, 19.00 Uhr

Das Bauhaus
Le Corbusierl
Le Corbusierll
13, Juni, 19.00 Uhr

Eing Veranstatung der Inge-
nieur- und Architektenikammer
in Zusammenarbeit it dem
Usterreichischen Bundesinsti-
tut fiir den wissenschaftlichean
Film

141

Kunstforum

When 1, Froyung 8

Ted 531 2474491 D
LEgon Schiele und seine Zei:,
Aus der Sammiung Leopola™
18, Mérz bis 18, Juni
Osterreichische Nationai-
bibliothek

Wien 1, Josafsplatz 1

Tel. 53410

JAustria picta. Osierreick:
inaten Lardkarten und
Ansichtan”

T2, Maibis 8. Okiober
Messepalast, Halle H

Wien 7. Masseplatz 1
JMisiona 88"

High-Tech-Art

1. Jdunrhbis 3. Juli
Polnisches institut

Wien 1, Am Gestade 7

Tal. 63 89 61,63 83 62
JGemalde von Jan Szancan-
Brach und seinen Schuerm®
12, Maibis 5. Juli

LZeichnungen und Graphiker
vonGerhard Gepp und
Zygrmunt Januszewsk®

14, Junibis 5. Juii
Secession

When 1, Fricdnchstralc 12
Tel. 587 53 07

Hauptraum

Johann Jascha, Zewchrunger
26. Aprilbiz 28, Mai
Wian-Mobal

7. Junibis 16, Juli

Galerie

Cindy Sherman, Fotografie
26. Aprilbis 28. Mai
Michaela Moskouw,
Fotografie

7. Junibis 16, Jul
Grafisches Kabinett

Fini Tandon, in der Serie

W4 ¥ auf Papies”

26. Aprilbis 28. Mai

Hubert Scheili, in der Sena
WA x auf Papier”

7. Junibis 16, Juli
Osterreichische Galerie
Expositur SchloB Halbturn
Burgenland
.Geschichtsbilder aus aemal-
ten Osterreich. Unbekanntes
aus dem Museum”

3. Maibis 26, Oktober

N . R - o



GALERIEN-SAMSTAG
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22

23 SECESSION

Vi HE

nggglﬁcu GALERIE GERERSDORFER
UNIVERSITAT

RATHAUS GALERIE ZENTRUM
PARLAMENT

JUSTIZPALAST GALERIE GAWLIK & SCHORM

NATURHIST. MUSEUM
KUNSTHIST. MUSEUM
HOFBURG )
AKAD. D. BILD. KUNSTE
MESSEPALAST
BURGTHEATER
VOI.LKSGARTEN
BURGGARTEN
STAATSOPER
KUNSTLERHAUS
MUSIKVEREIN
KARLSPLATZ

ST. STEPHAN _
REGIERUNGSGEBAUDE
HOCHSCHULE F. ANGE
KUNST UND MUSIK
STADTPARK

GALERIE HILGER

NEUE GALERIE

GALERIE ARIADNE

GALERIE INSAM
E GALERIE FABER

2

| GALERIE CULT

KUNSTHANDLUNG HUMMEL
» GALERIE NACHST ST. STEPHAN

GALERIE KRINZINGER
GALERIE PAKESCH
GALERIE CHOBOT

KUNSTHANDEL GRILL

KUNSTHANDEL HIEKE

GALERIE CONTACT

GALERIE LANG

GALERIE WURTHLE

GALERIE STEINEK
GALERIE WOLFRUM

QU0

GALERIE GABRIEL

ORANGERIE

iM PALAIS AUERSPERG ART GALLERY- KERAMIK STUDIO

GALERIE MANA GALERIE WALFISCHGASSE

GALERIE ULYSSES
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